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Agency for Culture. Wij zijn erg blij dat dit 
nieuwe initiatief in onze programmering zo 
goed ontvangen is en levensvatbaar blijkt.

Bovenal was 2013 natuurlijk een jaar waarin 
kunstenaars en curatoren van verschillende 
nationaliteiten zeven projecten hebben 
kunnen realiseren in en vanuit het huis in 
Beetsterzwaag, wat resulteerde in een rijk 
en gevarieerd programma van performanc-
es, video-installaties, presentaties, lezingen, 
gesprekken en workshops die openstonden 
voor het publiek. Als achtste project van dit 
jaar kreeg het selectieproces van de Sybren 
Hellinga Kunstprijs, die in 2013 voor de 
zesde keer werd uitgereikt, voor het eerst 
de vorm van een volledige residentiepe-
riode, waarbij de genomineerden nieuw 
werk ontwikkelden in SYB. Daarbij werkten 
en verbleven studenten van het HISK uit 
Gent, Academie Minerva uit Groningen en 
de Rietveld Academie uit Amsterdam voor 
langere en kortere periodes in SYB en werd 
een drukbezochte workshop voor jongeren 
gehouden. 

Zo bood SYB in 2013 onderdak aan:  
Hedwig Houben, Bas Schevers, Marnie  
Slater, Louise Menzies, Liz Allan, Laura Pres-
ton, Kamila Szejnoch, Eliza Proszczuk, Lau-
ren von Gogh, Robyn Cook, Shana Moulton, 
Noa Giniger, Andrew Kerton, Lucy Stein, 
Nick Hallett, Tom Kok, Pricilla Fernandes, 
Teun Vonk, Hee-Seung Choi, Riet Wijnen, 
Pernille Lonstrup, Savage, Lola Lasurt Bachs, 
Andrea Galiazzo, Ferdi Speelman, 
Laura Bolscher, Anne Mailey, Marjolein van 
Houten, Manon Maring, Jasper de Pagie, 
Kelly Salemink, Anne van Dersen en Yuri 
Landman.

De residenten spraken in hun evaluatie 
weer zeer positief over hun verblijf in SYB, 
waarbij de persoonlijke begeleiding en de 
concentratie en rust die de afgelegenheid 
van de plek oproept, vaak als belangrijke 
factoren genoemd werden. 

Al met al bewijzen de activiteiten van 2013 
dat Kunsthuis SYB na dertien jaar nog 
steeds weet te programmeren in de voor-
hoede door continu alert, urgent en actueel 
te blijven en dat de organisatie dynamisch 
en sterk is. Wij zijn trots op wat een kleine 
organisatie als SYB kan bewerk- 
stelligen en betekent in de ontwikkeling van 
de kunstenaarspraktijk van onze residenten. 
Ook in 2014 heten we u van harte welkom 
bij hun presentaties.

Voor nu wensen we u veel plezier en inspi-
ratie tijdens het lezen van dit jaarverslag. 

Met vriendelijke groet,

namens het bestuur en alle medewerkers 
van Kunsthuis SYB,

Irene Kromhout

voorzitter

Voorwoord 
 
Voor u ligt het inhoudelijk verslag van het 
jaar 2013 van Kunsthuis SYB. Hierin kijken 
we terug op een bewogen en mooi jaar, 
waarin de organisatie nieuwe keuzes heeft 
gemaakt en haar kracht en ambitie heeft 
getoond. 
 
Allereerst kende SYB in 2013 een aantal 
ingrijpende wisselingen. Per 1 maart nam 
coördinator Maartje Peters afscheid, na 
bijna zeven jaar het gezicht van SYB te zijn 
geweest. Als adviseur en erelid blijft zij ech-
ter betrokken bij SYB. Maritt Serena Kuipers, 
lid van de programmeringscommissie, nam 
tijdelijk haar functie over. Vanaf juni is de 
dagelijkse leiding in handen van een nieuwe 
directie in de personen van programma-
leider Stijn ten Hoeve en zakelijk leider 
Annelie Musters.

Tegelijkertijd vond in mei vrij plotseling een 
bestuurswisseling plaats, en namen ineens 
drie leden van de programmeringscommis-
sie (tijdelijk) afscheid vanwege residencies 
elders. Voor een kleine en persoonsafhan- 
kelijke organisatie als SYB gaven deze om-
standigheden uiteraard onrust en ondui- 
delijkheid, nota bene in een periode die 
al genoeg uitdagingen kende. Ondanks 
dat zorgden de veranderingen ook voor 
hernieuwde energie en vertrouwen, en gaf 
het enthousiasme voor mogelijke ontwikke-
lingen en kansen. Er werd ingezet op meer 
publiek en meer inbedding in de regio, met 
inzet en behoud van SYB’s nationale belang, 
kernwaarden en kwaliteit. 

We zijn zeer gelukkig de juiste nieuwe 
mensen gevonden te hebben die actief, 
enthousiast en met nieuw elan vorm geven 
aan de toekomst van Kunsthuis SYB.

Het huis en de locatie van Kunsthuis SYB zijn 
unieke eigenschappen die we koesteren. 
SYB investeert in inbedding in het dorp en 
de regio, enerzijds om de residerende kun- 
stenaars een podium en publiek te bieden, 
anderzijds om de betrokkenheid van de 
gemeenschap bij de activiteiten van SYB  

 
 
 
verder te vergroten. Dit jaar zijn daarin 
weer nieuwe stappen gezet en begon de 
samenwerking met culturele instellingen in 
de regio steeds concreter gestalte te krij-
gen. Onder andere met Museum Belvédère 
zijn plannen besproken en vond een eerste 
uitwisseling met Museum Drachten plaats. 
Verder nam SYB deel aan de Open Monu-
mentendag, het Beetsterzwaagse initiatief 
Dag van de Kunst en, zoals ieder jaar, aan 
de Koninginnedagoptocht. Ook met drie 
speciaal ontwikkelde educatieve program-
ma’s voor kinderen bracht SYB dit jaar een 
authentieke visie op cultuureducatie. Naast 
een gevarieerd publiek leverde dit redelijk 
wat aandacht in de pers op, wat merkbaar 
bijdraagt aan de bekendheid van SYB.

Ook qua financiering kijkt SYB breder dan 
voorheen. Zeer gelukkig zijn wij met de 
toegekende ondersteuning van het Mon-
driaan Fonds voor 2014 en onze nieuwe 
partner het Pauwhoffonds. Helaas kan de 
Provincie Fryslân SYB alleen nog inciden-
teel steunen vanwege een verandering in 
hun beleid. In 2013 werd een aantal keer 
additionele financiering en sponsoring 
gevonden, onder andere bij de gemeente 
Opsterland en de lokale Stichting Teyens 
Fundatie. Daarbij is de inzet van alle betrok-
ken vrijwilligers nog altijd de onmisbare en 
zeer gewaardeerde fundering van Kunsthuis 
SYB.

Een belangrijke nieuwe ontwikkeling is de 
start van een nieuw onderdeel in de pro- 
grammering voor 2014. Gedurende de 
zomermaanden stellen we de residency 
open voor buitenlandse kunstenaars die 
een speciale interesse hebben voor het 
Noord-Nederlandse landschap of de Friese 
cultuur. Doel is een ander publiek aan te 
spreken, andere samenwerkingsverbanden 
mogelijk te maken en hiermee eigen inkom-
sten te verwerven. Voor de zomer van 2014 
zijn Deense kunstenaars uitgenodigd. On-
langs hebben wij vernomen dat zij hiervoor 
subsidie hebben gekregen van de Danish 
Art Council en Kulturstyrelsen / Danish 
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Kunsthuis SYB

 
 
Kunsthuis SYB is opgericht vanuit het 
gedachtengoed van de in maart 2000 
overleden Sybren Hellinga, een eigenzin-
nige galerist en mecenas die verlangde 
naar een nieuwe, menswaardige wereld 
en erop vertrouwde dat de hedendaagse 
kunstenaar in staat was deze wereld te 
creëren. Het huis dat hij naliet aan de 
Sybren Hellinga Stichting vormt de fysieke 
en ideële basis van Kunsthuis SYB. De 
galerie en het daarboven gelegen woon-
huis functioneren als werkplek en gasten-
verblijf voor hedendaagse kunstenaars. 
De missie en werkwijze van Kunsthuis SYB 
is ontsproten uit en innig verbonden met 
het huis en de omgeving waarin het is 
gebouwd.

In de loop der jaren is SYB uitgegroeid tot 
een stabiele en professionele organisatie 
die wordt gerund door bekwame vrijwil-
ligers. Anno 2014 heeft Kunsthuis SYB een 
stevige positie in het kunstveld verworven 
dankzij een sterke programmering en een 
scherp oog voor nieuwe ontwikkelingen. 
SYB is een koploper gebleken met haar 
recensentenprogramma, de openbaar 
toegankelijke werkperiode, de uitwisseling 
met tweede-faseopleidingen en het onder-
zoek naar en de reflectie op het belang van 
kunstenaarsresidenties. 

Voor 2014 is er een nieuwe koers uitgezet. 
Kunsthuis SYB is aanhoudend op zoek naar 
nieuwe manieren om haar kunstenaars, 
curatoren en recensenten te stimuleren en 
te ondersteunen in hun ontwikkeling en het 
publiek blijvend te verrassen. Kunsthuis SYB 
wil zich ook in 2014 artistiek inhoudelijk 
onderscheiden en daarnaast met kracht 
voortgaan met het genereren van eigen 
inkomsten. Zij wil haar unieke positie verste-
vigen door zowel internationale, landelijke 
als ook regionaal/lokale samenwerking met 

partners aan te gaan of te verdiepen. Op 
deze wijze wil SYB de kwaliteit bewaken 
en toewerken naar een financieel gelijk-
waardige relatie met de overheid in de 
toekomst. 
 
De missie van kunsthuis SYB valt onder te 
verdelen in een drietal kerntaken: 

 
1. De residency 

SYB programmeert:

 Projecten van kunstenaars  en   
 curatoren; 
 
 Projecten van kunstenaarsinitia- 
 tieven; 
 
 Artistic research i.s.m. onderwijs- 
 instellingen; 
 
 Vanaf 2014: zomerresidenties voor   
 buitenlandse kunstenaars.

2. Talentontwikkeling 

Kunsthuis SYB biedt jonge professionals en 
vrijwilligers de mogelijkheid hun kennis en 
expertise in te zetten binnen een culturele 
instelling. Dit kan ter voorbereiding dienen 
op hun toekomstige loopbaan. Het is ook 
een kans om deel te nemen of onderdeel te 
zijn van een community. Culturele non- 
profit organisaties zoals SYB zijn sterk in 
het bouwen op gezamenlijke toewijding en 
energie van zowel bestuur, dagelijkse leiding 
én vrijwilligers.

Bij SYB is er sprake van tweerichtingsver-
keer; de jonge professional brengt kennis en 
expertise binnen en andersom leert zij/hij 
van de culturele organisatie. Deze gelijk-
waardigheid is een voorwaarde voor een 
vruchtbare samenwerking. De vrijwilligers 
uit het dorp krijgen de kans om kennis te 
maken met jonge hedendaagse kunstenaars 
en hun kennis over het dorp, de omgeving 
en de Friese cultuur te delen. 
 

3. Presentatie en publiek

Kunsthuis SYB maakt het werkproces open-
baar voor het publiek. Het publiek krijgt de 
mogelijkheid om de kunstenaars tijdens 
het werkproces te volgen (het huis is in de 
weekenden geopend voor publiek) en om 
de eindpresentatie te bezoeken aan het 
eind van de residency. Contact tussen kun-
stenaars en publiek is voor beide partijen 
inspirerend en waardevol. Het publiek krijgt 
een kijkje in de kunstenaarspraktijk en de 
kans deelgenoot te zijn van de totstand-
koming van hedendaagse kunst. Voor de 
kunstenaars levert het verrassende ontmoe- 
tingen en gesprekken op die een interes-
sant onderdeel van het werkproces kunnen 
uitmaken.  

SYB richt zich hierbij op: 
 
1. Onderzoek en experiment. In een tijd 
waarin de focus steeds meer komt te liggen 
op productie biedt SYB een plek in de luwte 
waar kunstenaarskunnen onderzoeken en 
experimenteren. SYB richt zich op kunste-
naars die onderzoeksmatig werken en biedt 
hen ruimte, tijd, budget en input om een 
nieuwe stap in hun werk te maken. De voor-
lopige resultaten van het onderzoek worden 
in een eindpresentatie gedeeld met een 
algemeen publiek en vakgenoten waardoor 
de kunstenaars de kans krijgen hun werk 
te toetsen en aan te scherpen. Dit proces 
stopt niet na SYB: vaak krijgen projecten 
een vervolg in de vorm van bijvoorbeeld 
een publicatie, een film of een tentoon-
stelling. 

2. Talentontwikkeling en kennisuitwis-
seling. SYB draagt bij aan een levendig en 
intelligent kunstklimaat. Met onder andere 
workshops op het gebied van kunstedu-

catie en kunstkritiek, symposia, lezingen, 
publicaties en het recensentenprogramma 
investeert SYB in talentontwikkeling en in 
het discours binnen de kunst. Niet alleen de 
residency-projecten, ook de hele organisa-
tiestructuur van SYB is opgezet als een plek 
waarin getalenteerde mensen zich verder 
kunnen ontwikkelen en kennis met elkaar 
kunnen uitwisselen. Zo doen kunstenaars 
ervaring op met het opzetten en leiden van 
een project en ontwikkelen de leden van de 
programmeringscommissie zich als curator, 
beleidsmaker en organisator. Leden van het 
recensententeam scherpen hun schrijfta- 
lent en jonge, net afgestudeerde grafisch 
ontwerpers worden aangetrokken om publi-
caties vorm te geven. 

3. Het stimuleren van samenwerking en 
uitwisseling. SYB stelt het aangaan van 
samenwerkingsverbanden als voorwaarde 
voor een residency. Deze samenwerking 
kan verschillende vormen aannemen: van 
een project dat door meerdere kunstenaars 
gezamenlijk wordt geïnitieerd en uitgevo-
erd tot een project waarbij een kunstenaar 
verschillende collega’s en deskundigen voor 
een kort verblijf uitnodigt. Met de keuze 
voor bepaalde collega’s en gasten formeert 
de kunstenaar zelf een veld voor productie, 
onderzoek, experiment, kennisvergaring, 
uitwisseling en kritische reflectie. De hori-
zon van kunstenaars wordt verbreed, gren-
zen worden overschreden en het netwerk 
wordt uitgebreid. Door de afgelegen ligging 
van het Kunsthuis is de samenwerking 
intensief en daardoor vruchtbaar. Kunste-
naars nodigen vaak verwante collega’s uit, 
maar ook ontmoetingen met mensen uit 
wetenschap en politiek, literatuur, theater 
of muziek behoren tot de mogelijkheden. 
Kunsthuis SYB biedt de randvoorwaarden, 
adviseert en volgt op de voet.



10 112015 werk getoond worden van de Deense 
zomerresident John Kørner. De jaarlijkse 
Koningsdag, De Dag van de Kunst en Open 
Monumentendag trekken vele bezoekers 
en SYB heeft bij deze initiatieven aansluiting 
gevonden en zit nu met deze partijen om 
de tafel om gezamenlijk op te trekken en 
plannen te maken over de invulling van de 
respectievelijke programma’s. De Dag van 
de Kunst zal in 2014 een Weekend van de 
Kunst worden en er zullen in SYB activitei- 
ten zijn zodat SYB als volwaardig podium 
deel zal nemen aan dit weekend, waar 
heel Beetsterzwaag culturele activiteiten 
ontplooit. Verder zijn er samenwerkingsver-
banden ontstaan tussen de verschillende 
galerieën die in Beetsterzwaag gevestigd 
zijn en wordt er ingezet op een samenwer- 
king met het o.a. het Fries Museum en de 
Fryskse Akademy in 2014.

 
 

1.2  
organisatie

 
 
Het succes van SYB is mede te danken 
aan haar unieke organisatiestructuur: de 
artistieke leiding is niet in handen van één 
curator maar van een programmerings- 
commissie van wisselende samenstelling. 
Hierdoor wortelt SYB op geheel eigen wijze 
in de kunstwereld en weet ze van daaruit 
projecten te programmeren met actualiteit 
en urgentie. De programmeringscommissie 
bestaat uit vier tot zes jonge kunstenaars, 
theoretici en curatoren. Naast het pro-
grammeren van projecten initieert de pro-
grammeringscommissie eigen projecten 
en werkt ze doorlopend aan manieren om 
de ontwikkeling van jonge hedendaagse 

kunstenaars nog beter te ondersteunen.  
 
De programmeringscommissie bepaalt de 
artistiek-inhoudelijke koers, formuleert het 
beleidsplan, evalueert gerealiseerde pro-
jecten, initieert nieuwe activiteiten en geeft 
sturing aan het recensentenprogramma. 
Projectkunstenaars worden actief gescout 
door de programmeringscommissie of 
benaderen SYB zelf. Ingediende project-
voorstellen worden getoetst op kwaliteit en 
aansluiting bij de missie van SYB. Elk project 
wordt gevolgd en indien gewenst inhoude- 
lijk begeleid door een lid van de program-
meringscommissie. De programmerings-
commissie vergadert maandelijks met de 
programmaleider in Beetsterzwaag. In 2013 
namen Remco Torenbosch en Maja Bekan 
afscheid als lid van de programmeringscom-
missie, ze werden opgevolgd door Timmy 
van Zoelen en Fleur van Muiswinkel.

Sinds de oprichting van SYB is het kunsthuis 
draaiende gehouden door een enthousi-
ast team van professionele vrijwilligers. Zij 
krijgen daarvoor, met uitzondering van het 
bestuur, jaarlijks een kleine vrijwilligersver-
goeding. Alleen de programmaleider en de 
zakelijk leider worden op freelance basis 
betaald. Medewerkers wonen verspreid 
over het hele land en komen geregeld 
samen in het Kunsthuis om te vergaderen 
aan de keukentafel, om een projectkunste-
naar te bezoeken of een presentatie bij te 
wonen. Eenmaal per jaar komt iedereen 
samen tijdens een medewerkersfeest. Door-
dat medewerkers rouleren blijft de organisa-
tie dynamisch en actueel.  

In 2013 vond een aantal ingrijpende wissel- 
lingen plaats. Coördinator Maartje Peters, 
bijna zeven jaar het gezicht van SYB, besloot 
dat het tijd werd voor iets anders en ver-
liet SYB in maart 2013. Haar taken werden 
tijdelijk overgenomen door Maritt Serena  
Kuipers, lid van de programmeringscommis-
sie. Voorts vond er in mei een bestuurs- 
wisseling plaats. Toen in het voorjaar van 
2013 bleek dat de toekomstvisies voor Kuns-
thuis SYB van de programmeringscommissie 
en het bestuur onverenigbaar verschilden, 
besloot het voltallige bestuur per direct af te 
treden. In beleidsadviseur Irene Kromhout 
werd snel een nieuwe voorzitter gevonden, 

1.1  
missie en 
werkwijze

 
 
Kunsthuis SYB wil hedendaagse kunste-
naars een werkplek bieden in de luwte 
van de (kunst)wereld. Tijdens een pro-
jectperiode in Kunsthuis SYB kunnen 
kunstenaars zich ontwikkelen door middel 
van onderzoek, experiment en nieuwe 
samenwerkingsverbanden. Kunsthuis 
SYB biedt hiertoe ruimte, stimulans en 
ondersteuning. Verder begeleidt Kunsthuis 
SYB kunstenaars voor, tijdens en na hun 
projectperiode. SYB blijft nauw betrokken 
bij oud-residenten door ze te helpen om 
het onderzoek dat ze in het kunsthuis zijn 
begonnen voort te zetten op een andere 
plek zodat ze de vruchten van hun onder-
zoek kunnen presenteren in een bredere 
context. U kunt dit in het verslag per pro-
ject terugvinden onder het kopje: ‘vervolg 
van dit project.’

SYB onderscheidt zich van andere resi- 
dency-plekken door:

Het aanbieden van residencies aan jonge 
hedendaagse kunstenaars, curatoren, 
PhD-studenten en kunstenaarsinitiatieven 
uit Nederland en het openstellen van de 
residency gedurende de zomermaanden 
voor buitenlandse kunstenaars die een spe-
ciale interesse hebben voor het Noord- 
Nederlandse landschap of de Friese cultuur

SYB verder te ontwikkelen als loopbaan-
versneller voor jonge curatoren, critici, re-
censenten, educatoren etc., evenals inzet/
betrokkenheid van lokaal geïnteresseerde 
vrijwilligers

Ook de komende jaren contact te onder-
houden met onderwijsinstellingen die 
eerder met SYB hebben samengewerkt 
zoals het Piet Zwart Instituut, het Sandberg 
Instituut, HISK, de Gerrit Rietveld Acade-
mie, Academie Minerva, de master Artistic 
Research van Amsterdam & Den Haag en 
de Appel Curatorial Programme. Nieuwe 
contacten zijn gelegd met de Jan van Eyck 
Academie, het Dutch Art Institute, If I can´t 
dance en de PhDArts doctoral programme 
van KABK Den Haag en de Universiteit van 
Leiden. Dit kan in de vorm van seminairs, 
workshops en retraites

Een plan te ontwikkelen om inkomsten te 
genereren voor de samenwerkingen met 
onderwijsinstellingen, de particuliere steun-
fondsen en de zomerresidencies

Toe te werken naar een vergroting en ver-
breding van het publiek door samenwer- 
king met partners uit de regio en Nederland

De huidige bedrijfsvoering slimmer en 
efficiënter in te richten

De afgelegen locatie en het bijzondere 
pand in de provincie Friesland.

Als kunstenaarsinitiatief is SYB in 2013 verd-
ere samenwerkings- en uitwisselings- 
verbanden aangegaan met verschillende 
regionale musea en kunstenaarsinitiatieven, 
zoals bijvoorbeeld Museum Drachten 
(Museum Dr8888) en Museum Belvédère in 
Heerenveen. In Museum Belvédère zal in  
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COÖRDINATIE – tot 1 juni 2013

coördinator 
Maartje Peters, Noordlaren (Gr.), beeldend 
kunstenaar, tot maart 2013

interim coördinator 
Maritt Kuipers, Amsterdam, beeldend kun-
stenaar en curator, tot juni 2013 
 
 
DAGELIJKSE LEIDING – per 1 juni 2013

programmaleider 
Stijn ten Hoeve, Groningen, daarnaast 
werkzaam in de museale sector in 
Noord-Nederland en de muziekbranche

zakelijk leider 
Annelie Musters, Amsterdam, daarnaast 
werkzaam als projectmanager bij diverse 
kunstinstellingen 
 
 
PROGRAMMERINGSCOMMISSIE 

Maja Bekan, Rotterdam / Den Haag, beel-
dend kunstenaar, tot juli 2013

Remco Torenbosch, Utrecht / Groningen / 
Grijpskerk (Gr.), beeldend kunstenaar tot juli 
2013

Maritt Kuipers, Amsterdam, beeldend kun-
stenaar en curator

Angela Serino, Amsterdam, curator

Arjen de Leeuw, Amsterdam, beeldend 
kunstenaar

Noor Nuyten, Amsterdam, beeldend kun-
stenaar en curator

Fleur van Muiswinkel, Amsterdam, kunsthis-
torica en curator

Timmy van Zoelen, Den Haag/Rotterdam/
Brussel, beeldend kunstenaar 
 
PUBLICITEIT 

documentalist, webmaster en vormgever 
Sarah Bogers, Nieuw Buinen (Dr.)  grafisch 
vormgever

tekstschrijver 
Aafke Weller, Amsterdam, beeldend kunste-
naar, schrijver en restaurateur in opleiding

vertaler persberichten 
Hermien Lankhorst, Groningen, schrijver en 
vertaler

vertaler recensies 
Jenny Wilson, Groningen, beeldend kunste-
naar en vertaler

corrector teksten 
Feike Boschma, Leek (Gr.), taalpurist en 
voormalig kunstcriticus van het Friesch 
Dagblad 

free publicity medewerkster  
Tessa Schopman, Groningen, grafisch vorm-
gever en docent  
 
 
EDUCATIE

educatiemedewerker 
Sanne Beemsterboer, Zaandam, freelance 
educator 
 
 
BEHEER PAND & PRAKTISCHE ONDER- 
STEUNING KUNSTENAARS (HUISCLUB) 

Hessel Bierma, Beetsterzwaag, scholier

Mengying Zhang, Beetsterzwaag, scholier

Jan Harmsma, Beetsterzwaag, raadslid ge-
meente Opsterland

Mechteld van der Loo, Beetsterzwaag, ba-
sisschool leerkracht

naar een nieuwe penningmeester en secre-
taris moest enige tijd gezocht worden. 

In het sollicitatietraject ter vervanging van 
Maartje Peters, werd besloten de dagelijkse 
leiding niet langer door één persoon te la- 
ten verzorgen maar dit op te delen in twee 
functies, ieder voor (gemiddeld) één dag 
per week. Vanaf juni is de dagelijkse leiding 
in handen van programmaleider Stijn ten 
Hoeve en zakelijk leider Annelie Musters.

Kunsthuis SYB is georganiseerd volgens het 
bestuur+directie-model dat is beschreven in 
de Code Cultural Gouvernance. De pro-
grammaleider en zakelijk leider vormen de 
directie van Kunsthuis SYB. Samen met het 
bestuur dragen zij zorg voor de vitaliteit 
van de organisatie en zetten zij de lijnen uit 
voor de toekomst. Ze geven het zakelijke 
kader voor de programmering en bewaken 
de uitvoering van het inhoudelijk beleid.  Zij 
zijn het eerste aanspreekpunt naar buiten, 
zorgen voor de (project)financiën, onder-
steunen de projectkunstenaars en dragen 
de verantwoordelijkheid voor het dagelijks 
beheer van het pand.

De Huisclub van SYB bestaat uit omwonen-
den die zich als vrijwilligers aan SYB hebben 
verbonden. Deze betrokken buren staan 
paraat om de projectkunstenaars praktische 
hulp te bieden in en om het Kunsthuis. 
Ze vertellen deze tijdelijke inwoners van 
Beetsterzwaag over het hoe en wat in het 
dorp en brengen ze in contact met andere 
inwoners. De leden van Huisclub voeren 
tevens kleine klussen uit, beheren de sleu-
tels, zijn er voor een praatje en soms een 
maaltijd en houden een oogje in het zeil. 
Omdat alle andere medewerkers op afstand 
wonen, zijn de vrijwilligers van onschatbare 
waarde voor Kunsthuis SYB en het ‘thuis-
gevoel’ van de kunstenaars.

De publiciteit van SYB wordt ook gereali-
seerd door vrijwilligers: een tekstschrijver, 
een vormgever/webmaster/documentalist, 
twee vertalers en een nieuwe medewer- 
ker free publicity. Samen zorgen ze onder 
andere voor het beheer van de website, 
de vormgeving van de SYB-nieuwsbrief, de 
persberichten en de vertaling van pers-

berichten en recensies in het Engels. Het 
ontwerp van dit jaarverslag is van de hand 
van SYB’s vormgever Sarah Bogers. 

Het bestuur draagt de eindverantwoording 
over de stichting. Ze stelt in overleg met 
de programmaleider en zakelijk leider het 
financieel, organisatorisch en inhoudelijk 
beleid vast en geeft sturing aan de totstand-
koming van het inhoudelijke meerjarenbe-
leid en de financiële onderbouwing hiervan. 
 
 
medewerkers:

 
BESTUUR – tot 3 mei 2013

voorzitter 
Stina van der Ploeg, Heerenveen, kunsthis-
toricus, teammanager cultuur gemeente 
Kampen 

penningmeester 
Esther Didden, Den Haag, beeldend kunste-
naar en schrijver 

secretaris 
Loes Heebink, Nijeveen, beeldend kunste-
naar en adviseur beeldende kunst 

algemeen bestuurslid  
Judith van Meeuwen, Amersfoort, kunsthis-
toricus, curator Kade 
 
 
BESTUUR – vanaf mei 2013 

voorzitter 
Irene Kromhout, Groningen, coördinator 
Noorderlicht Fotomanifestatie en beeldend 
kunstenaar (vanaf 3 mei) – voorheen lid 
programmeringscommissie en adviseur

penningmeester 
Ernst Frank Muller, Diepenveen, advocaat 
(vanaf januari 2014) - broer van oprichter 
Emmie Muller

secretaris  
Wytske Visser, Amsterdam, facilitator Rijks- 
akademie (vanaf december 2013) – voor-
heen lid programmeringscommissie 



 
 

14 15Durk Schroor, Beetsterzwaag, ondernemer 
en huisman

Annemarie van Veen, Beetsterzwaag, beel-
dend kunstenaar

Lutske van Veen, Beetsterzwaag, hapto-
noom 
 
 
ADVIES 

beleidsadviseur 
Irene Kromhout, Groningen, coördinator 
Noorderlicht Fotomanifestatie en beeldend 
kunstenaar (tot mei 2013) 

adviseur 
Maartje Peters, Noordlaren, voormalig coör-
dinator Kunsthuis SYB en beeldend kunste-
naar (vanaf maart 2013)

erelid  
Chris Hellinga, Delft, oprichter SYB, project- 
ontwikkeling/ onderzoeksconsultant Delft 
Energy Initiative, TU Delft 

erelid 
Emmie Muller, Groningen, oprichter SYB, 
beeldend kunstenaar

erelid 
Anja Swint, Groningen, oprichter SYB, fo-
tografe en beeldend kunstenaar

 
RECENSENTEN 

Tanja Baudoin, kunstcriticus en werkzaam 
bij If I Can’t Dance, I Don’t Want To Be 
Part Of Your Revolution 

Anne van Leeuwen, kunstcriticus en 
Exhibition Content Development Groote 
Museum voor Artis Natura Magistra

Brenda Tempelaar, kunstcriticus en 
beeldend kunstenaar (Master Artistic 
Research)

Vincent van Velsen, kunstcriticus en op-
richter van DutchArtToday

Judith Spijksma, kunstcriticus en mede- 
werker moderne/ hedendaagse kunst at 
Fries museum & keramiekmuseum Princessehof 

1.3 
financiële en  
materiële  
ondersteuning 

 
 
Financiering van de projecten, de resi-
dencies en de Sybren Hellinga Kunstprijs:  
 
SYB levert een aanzienlijke eigen bij-
drage door de grote inzet van circa vijftien 
vrijwilligers. Alleen de programmaleider 
en zakelijk leider worden op freelance 
basis betaald, alle anderen werken on-
bezoldigd. 

SYB’s eigen middelen, verkregen uit 
de nalatenschap van Sybren Hellinga 
worden aangewend voor het onderhoud 
van het pand en de aanschaf van de 
inventaris. Hiervoor is de Sybren Hellinga 
Stichting (SHS) opgericht. De tweejaar- 
lijkse Sybren Hellinga Kunstprijs wordt ook 
grotendeels gefinancierd door SHS. Daar-
naast is SHS ook een weerstandsfonds, en 
staat garant in het geval van onverwachte 
uitgaven en calamiteiten. 

Voor de financiering van het jaarpro-
gramma werkt SYB samen met over-
heden en semi-overheidsfondsen zoals 
het Mondriaan Fonds, de Provincie Frys-
lân en (incidenteel) de gemeente Opster-
land. 

De Stichting Teyens Fundatie, een par-
ticulier fonds uit Beetsterzwaag, heeft 
bijgedragen aan de totstandkoming en uit-
voering van de Sybren Hellinga Kunstprijs. 

Bij de samenwerkingen met de onder-

wijsinstellingen zoals bijvoorbeeld (HISK) 
en musea (Museum Dr8888 ) zijn kosten 
gedeeld. 
 
In 2013 is een start gemaakt met de opzet 
van een nieuw onderdeel in de program-
mering voor 2014: het openstellen van de 
residency gedurende de zomermaanden 
voor buitenlandse kunstenaars die een spe-
ciale interesse hebben voor het Noord- 
Nederlandse landschap of de Friese cultuur. 
Voor de zomer van 2014 zijn Deense kunste-
naars uitgenodigd. Hiervoor is in het najaar 
van 2013 contact gelegd met de Danish Art 
Council en Kulturstyrelsen / Danish Agency 
for Culture. 

Daarnaast ontving SYB bijdragen voor af-
zonderlijke projecten:

Bakkerij Verloop uit Beetsterzwaag gaf een 
bijdrage aan het project CANDY HOUSE van 
Kamila Szejnoch;

Museum Dr8888 gaf financiële ondersteu- 
ning aan de HOME SWINGER WORKSHOP 
van Yuri Landman en RECREËREN van  
Hedwig Houben en Bas Schevers;

Mevr. A. Houben-Grond stelde haar auto 
beschikbaar, een sponsorcontract voor het 
project RECREËREN van Hedwig Houben en 
Bas Schevers;

Dorpsrounte sponsorde de praalwagen die 
meedeed aan de Koninginnedagoptocht bij 
het project CANDY HOUSE;

Tubelight Magazine heeft bijgedragen aan 
de Sybren Hellinga Kunstprijs;

Tal van omwonenden, bedrijven en vrijwil-
ligers boden SYB het afgelopen jaar onder-

steuning in de vorm van praktische hulp of 
sponsoring. 

1.4 
publiciteit 

 
 
The ability to live and work with others 
in a concentrated collaborative working 
scenario is quite unique – the isolation and 
combination of generous domestic and 
working spaces of SYB produced a great 
context for this. This particular domestic 
and working space combination also led to 
a very positive presentation day opportu-
nity for me in that I was able to invite the 
public to view works and events through-
out the house. I very much enjoyed the 
conversations and correspondence I had 
with Tanja Baudoin, who was assigned by 
SYB to write a text about my project. I do 
realise this is not one experience but many, 
which is a positive thing in itself!  
— Uit de evalulatie van Marnie Slater 
 
Kunsthuis SYB heeft inmiddels de aandacht 
van een grote groep geïnteresseerden die 
niet in de buurt van Beetsterzwaag wonen. 
SYB wil dit publiek op afstand zo goed 
mogelijk informeren over hoe een project 
in SYB zich ontwikkelt en gebruikt hiervoor 
verschillende middelen en kanalen:  

1]  SYB’s digitale nieuwsbrief 

2]  SYB’s recensentenprogramma

3]  SYB’s website 

4]  Het kunstenaarsweblog (op de website) 

5]  SYB’s Facebookpagina en Twitter

6]  Persrelaties 

7] Evenementen

1]  SYB’s digitale nieuwsbrief  



16 17voor de 6e keer uitgereikt. Kunstenaars die 
niet langer dan vijf jaar geleden zijn afge-
studeerd aan een kunstopleiding kunnen 
meedingen naar de prijs die uit een geldbe-
drag bestaat van 3000 euro. De prijs werd 
in 1998 voor het eerst georganiseerd door 
Sybren Hellinga. In de jaren die volgden 
heeft Kunsthuis SYB de organisatie van de 
prijs op zich genomen. SYB ziet de kunst- 
prijs als een extra kans om de missie van 
SYB uit te voeren. In de uitwerking van de 
prijs poogt SYB dicht bij de werkwijze en 
doelstellingen van het Kunsthuis te blijven. 
Kunstenares Riet Wijnen werd het afge-
lopen jaar zowel de winnaar van de Kunst-
prijs als van de Publieksprijs.

 
1.5 
recensenten- 
programma

 
 
SYB´s recensentenprogramma en in het ver-
lengde daarvan de workshops voor Kunst-
critici hebben inmiddels navolging gekregen 
bij andere residenties. Tijdens de 6e Sybren 
Hellinga Kunstprijs werd een schrijverswork-
shop opgezet in samenwerking Tubelight, 
specifiek gericht op jonge kunstcritici in 
spe uit het noorden van het land. Judith 
Spijksma heeft de prijs gewonnen voor het 
best geschreven artikel. In 2014 heeft Judith 
Spijksma zich aangesloten bij het recensen-
tenprogramma van SYB. Haar recensie is 
toegevoegd aan dit jaarverslag.

Vincent van Velsen, Tanja Baudoin, Brenda 
Tempelaar en Anne van Leeuwen schreven 
de andere recensies voor SYB in 2013. 

 

 De digitale nieuwsbrief wordt drie maal per 
project verstuurd (ongeveer om de 14  
dagen). In 2012 verscheen tevens zes maal 
per jaar de papieren SYB nieuwsbrieven. 
In elke nieuwsbrief stond een uitgebreide 
omschrijving van het huidige project en een 
aankondiging van het komende project. In-
formatie over het afgeronde project bestaat 
uit afbeeldingen en de in het kader van 
SYB’s recensentenprogramma geschreven 
recensie. Onder het kopje ‘nieuws’ werden 
oproepen, berichten aangaande de organi-
satie en bijzondere projecten geplaatst. De 
SYB nieuwsbrief werd gratis verspreid in een 
oplage van 1000 stuks. In het najaar van 
2012 kwam SYB’s laatste papieren nieuws-
brief uit. Door de hoge druk- en verzend-
kosten was SYB genoodzaakt te stoppen 
met het verspreiden ervan. De digitale 
nieuwsbrief heeft de inhoud van de papie-
ren nieuwsbrief integraal overgenomen. In 
de eerste mailing staat het persbericht, de 
tweede mailing attendeert mensen op de 
eindpresentatie, met een link naar de we-
blog en in de derde staat een citaat van de 
recensie over het project met een link naar 
de complete tekst. De vormgeving van de 
digitale nieuwsbrief is verder uiteraard afge-
stemd op de vormgeving van de website. De 
digitale nieuwsbrief werd in 2013 verstuurd 
naar zo’n 900 adressen. 

2]  SYB’s recensentenprogramma 
Alle recensies die sinds 2000 in opdracht 
van SYB zijn geschreven, zijn op de website 
na te lezen. 
 
3]  SYB’s website 
Op de website is algemene informatie over 
Kunsthuis SYB te vinden. Ook vinden geïn-
teresseerde kunstenaars op de website een 
toelichting voor het indienen van een pro-
jectvoorstel. De website geeft een overzicht 
van verschenen publicaties, actueel nieuws 
over de organisatie of voormalig SYB- resi-
denten en bevat een kunstenaarsindex. De 
website van SYB trok in 2013 gemiddeld zo’n 
2225 bezoeken per maand. 

4]  Het kunstenaarsweblog (op de website) 
De weblog op SYB’s website biedt ruimte 
aan de residerende kunstenaars om geïn-
teresseerden vanaf een afstand een kijkje te 

geven in hun werkproces. Op deze manier 
vormen de teksten en beelden die tijdens en 
kort na het project op het weblog zijn ge-
plaatst gaandeweg het digitale archief van 
SYB. 

5]  SYB’s Facebookpagina en Twitter 
SYB onderhoudt een levendige Facebookpa-
gina. Het aantal volgers van SYB’s facebook-
pagina heeft zich dit jaar verdubbeld, en 
het totale bereik van onze facebook posts 
bedraagt volgens de pagina statistieken 
rond de 4.143 personen. 

6]  Persrelaties  
Aankondigingen van de projecten ver-
schenen in regionale bladen en op re-
gionale websites, zoals de Leeuwarder 
Courant, Woudklank, Drachtster Courant, 
Friesch Dagblad en Actief. Het SYB program-
ma werd opgenomen in culturele agenda’s 
van o.a. galeries.nl, het Fries Uitburo, Kunst-
beeld en de Nederlandse tentoonstellings- 
agenda. Wat de landelijke bladen betreft 
adverteerde SYB in 2013 in een aantal num-
mers van Metropolis M en Tubelight. Maar 
de publiciteit beperkt zich niet alleen tot 
door SYB geïnitieerde aankondigingen en 
recensies. Ook in 2013 hebben we de pers 
weten te interesseren voor SYB als kunste-
naarsinitiatief en voor individuele kunste-
naars. Dit heeft geleid tot een groot aantal 
interviews, artikelen en vermeldingen in 
allerhande kranten en kunsttijdschriften, op 
websites en op tv en radio (Omrop Fryslân).

7] Evenementen 
SYB sloot zich aan bij evenementen in de 
regio zoals de Dag van de Kunst, de Monu-
mentendag en de optocht bij Koninginne- 
dag. Dit jaar kwamen er extra veel 
bezoekers een kijkje nemen in SYB, mede 
door de uitreiking van de Sybren Hellinga 
Kunstprijs. In totaal heeft SYB in 2013 
een publiek van ongeveer 26.696 per-
sonen weten te interesseren inclusief 
de bezoekers die werkprocessen van de 
kunstenaars via de weblog, nieuwsbrieven 
en op de website hebben gevolgd. Hierbij 
moet het bereik van de Facebookpagina 
nog worden opgeteld.

De Sybren Hellinga Kunstprijs werd dit jaar 
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Je bent op de zoveelste opening en uit 
ervaring weet je hoe de avond zal verlopen. 
De vertrouwde scènes ontvouwen zich 
voor je neus. Je hebt je amper genesteld in 
je comfortabele rol wanneer er plotseling 
twee wijnglazen vallen op exact hetzelfde 
moment. Dat is vreemd. Vervolgens zie je 

hoe de fotograaf een foto van de fotograaf 
neemt en ineens valt het je op dat iemand al 
een tijdje een lege hoek in de expositieruim-
te bestudeert. De hele avond lijkt een script. 
Je bevindt je in een performance van Bas 
Schevers, een kunstenaar die met 
genoegen plagerig in de wereld van de kunst 
prikt en port terwijl hij zich daarbij telkens 
dezelfde vragen stelt: Hoe is het om kunst 
te maken? Hoe komt een werk precies tot 
stand? Hoe manifesteert een kunstobject 
zich in een artificiële ruimte als  
een expositiezaal?

Hedwig Houben deelt Schevers fascinatie 
voor de aard van het creatieve proces, 
maar kiest in haar performances, video’s en 
lezingen een meer analytische benadering. 
In haar performances met titels als Five 
Possible Lectures on Six Possibilities for a 
Sculpture onderzoekt ze de drang om iets te 
maken, het doel van het creatieve proces en 
de (on)mogelijkheden die de kunstenaar tot 
keuzes dwingen. Hedwig Houben heeft zich 
in haar onderwerp gebeten met een voel-
bare gretigheid,  een vasthoudendheid die 
een schijnbaar onuitputtelijke serie van op 
zichzelf reflecterende performances mogeli-
jk maakt. Als in een caleidoscoop wordt het 
onderwerp vermenigvuldigd, gespiegeld, ge-
wenteld en verdicht het zich steeds verder.

Hedwig Houben en Bas Schevers werkten 
vaker samen, maar vonden nooit de tijd en 
ruimte om intensief met elkaar in dialoog 
te gaan over het onderwerp dat hen beide 
beweegt en leidt naar verschillende be-

kunstenaar: Hedwig Houben (NL) // in 
samenwerking met: Bas Schevers (NL) // 
projectperiode: 3 januari t/m 12 febru-
ari 2013  //  feestelijke eindpresentatie 
en artist talk: zaterdag 2 februari 2013 
// overige openingstijden: ieder week-
end van 13 tot 17 uur en op afspraak //  
aantal bezoekers SYB: 2618 (Inclusief 
aantal bezoekers website, nieuwsbrief 
en weblog (volgen van het werkpro-
ces)) // pers: advertentie Metropolis // 
begeleidend lid programmeringscom-
missie: Remco Torenbosch //  schri-
jver recensentenprogramma: Vincent 
van Velsen – “We are the Sculptor and 
We are the Clay” // financiële onder- 
steuning: Mondriaan Fonds, Provincie 
Fryslân, Kunsthuis SYB/vrijwilligers, 
sponsoring A. Houben-Grond, Muse-
um Dr8888 // vervolg van dit project: 
Parade der Anderen (zie Homeswinger 
Yuri Landman), Workshop: Beide SYB 
residenten hebben op 11 februari een 
educatie workshop DADA in Stijl ver-
zorgd in het kader van de samenwer- 
king met Museum Dr8888.

2. 
projecten 
 
2.1 
RECREËREN 
Hedwig Houben



20 21wuste en onbewuste keuzes in hun werk. In 
SYB kregen ze de kans om elkaar zes weken 
lang te bevragen in een gezamenlijk creatief 
proces. 

Het voorstel was om via ons werk met 
elkaar in dialoog te gaan. De dialoog zou 
dan moeten gaan over waar we in ons werk 
verwant zijn aan elkaar. We delen namelijk 
een interesse in onderzoek naar het cre-
atieve proces; hoe komt een kunstwerk tot 
stand, wat is de positie van de kunstenaar 
etc. 

De eerste anderhalve weken hebben we vooral 
veel performatieve acties gedaan in SYB die 
we vast hebben gelegd met de camera. Vaak 
korte schetsmatige acties, soms meer op initi-
atief van Bas, de andere keer van Hedwig. 
Deze acties stelde ons dan in staat de moge- 
lijkheden voor een dialoog over elkaars werk-
wijze in het bezig zijn zelf te starten, op een 
hele directe manier. De meeste acties hadden 
hierdoor een soort knulligheid in zich. Ze geven 
een start van iets weer maar wel iets waar je 
je nog veel vragen bij kunt stellen. De acties 
zelf werden dus een zoektocht naar samen- 
werking, ze zijn het middel geworden.

Toen we ons daarnaast realiseerden dat ook 
de momenten voor en na het filmen van deze 
performatieve acties interessant zijn bedacht-
en we om een documentaire te maken over 
onze periode in SYB. We hebben hiervoor aan 
een draaiboek en een script gewerkt omdat 
we ons niet gewoon in SYB wilden laten filmen 
maar ook delen van wat er gefilmd werd 
wilden ensceneren. Deze geënsceneerde delen 
bestaan uit momenten/situaties die zich in 
de eerste twee weken hebben voorgedaan 
en waarin we iets herkenden van de essentie 
van het creëren zelf. Door deze momenten in 
scene te zetten worden ze eigenlijk bewust van 
zichzelf. In zekere zin documenteert de docu-
mentaire zichzelf.

We zijn op dit moment erg tevreden over de 
uitkomst van deze film, al is het nog te vroeg 
voor ons om conclusies te trekken of te weten 
of en hoe dit een vervolg zou kunnen krijgen. 
Daarvoor hebben we meer afstand nodig tot 
het project.  
— Uit de evalulatie van Hedwig Houben en Bas Schevers

De enscenering van de handelingen speelt 
een grote rol in het werk van Bas Schevers. 
Performances die zich binnen het publiek 
afspelen, waar de grens tussen actor en 
publiek onbekend is en daarmee het 
onderscheid tussen geënsceneerde en 
natuurlijke interacties vervaagt. De onze-
kere verhouding tussen realiteit en fictie 
is ook aanwezig in eerdere video’s die Bas 
Schevers maakte. Deze zijn gedeeltelijk 
gescript, maar zouden ook echt kunnen 
zijn. Een ander interessant werk is Incident 
Detail, waarin een confrontatie talloze 
malen wordt herhaald. Elke keer gebeurt 
in essentie hetzelfde, maar toch is het 
steeds anders.  
Ook in We are the Sculptor and We are 
the Clay worden handelingen herhaald. 
Hierdoor wordt de authenticiteit onder- 
vraagd, maar ook de herinnering en de 
keuze. Reflectie vindt plaats door het 
benoemen van belangrijke momenten en 
door het beschrijven van hoe deze hebben 
plaatsgevonden. Het opnieuw uitvoeren 
dwingt tot overwegen en onderzoeken 
van elke individuele geste. Onderdeel van 
het geheel zijn ook onschuldige dagelijkse 
handelingen die hier worden betrokken in 
het artistieke proces, wat de grenzen van 
het proces weer bevraagt: waar begint en 
waar eindigt het – en wanneer is iets goed 
genoeg om het stempel kunstwerk te ver-
krijgen - of is het proces zelf al genoeg? 
 
Het was de eerste keer dat Hedwig  
Houben en Bas Schevers echt samen-
werkten. Ze hebben elkaar wel eerder 
geassisteerd maar nu hadden zij zes 
weken de tijd om dagelijks de dialoog 
aan te gaan. Dit heeft geresulteerd in 
een synthese van de twee kunstenaars 
die elkaar op een interessante manier 
complementeren. De combinatie van 
de thematiek en de invalshoeken heeft 
geleid tot een geslaagde en gelaagde 
uitkomst: We are the Sculptor and We 
are the Clay snijdt onderwerpen aan die 
de kijker doet nadenken over de ambiv-
alente betekenis van materialiteit en 
realiteit, en over keuze en reflectie bin-
nen de kunst - binnen een gerecreëerd 
quasi-fictioneel alledaags kader.  
— Uit de recensie van Vincent van Velsen
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WORKING WORDS/
WERKENDE WOORDEN  
Marnie Slater

Het werk van Marnie Slater draait om taal 
en concentreert zich daarom vaak rond het 
gesproken woord. Nadenkend over de re-
traite vraagt Marnie Slater zich echter af of 
taal niet eerder in stilte geborgen ligt. Zwij-
gen spoort immers het hele lichaam aan 
tot ‘spreken’. En dit lichaam beschikt over 
een veelheid aan uitingsvormen die niet te 
omschrijven zijn als ‘zonder taal’ zoals dans, 
gebaar, gelach en gestamel. 

Tegelijkertijd is stilte een politiek machts- 
middel bij uitstek. Het wordt gebruikt om 

minderheden het zwijgen op te leggen, om 
mensen buiten te sluiten of om de verant-
woordelijkheid te ontduiken. In WORKING 
WORDS / WERKENDE WOORDEN vraagt 
Marnie Slater zich af hoe politiek geladen 
stilte eigenlijk voelt en hoe je het kunt in- 
zetten op een manier die juist tegenwicht 
kan bieden aan de gevestigde macht. Was 
de effectiviteit van de occupy-beweging 
bijvoorbeeld niet vooral te danken aan 
haar volharding in de autonomie van het 
lichaam, juist door het voor zichzelf te laten 
spreken?  
 
In haar residency in Kunsthuis SYB heeft 
Marnie Slater zich toegelegd op een 
onderzoek naar de politieke kracht van het 
zwijgen en de potentie van collectieve stilte. 
Centraal stond de relatie tussen de stilte en 
de daarmee samenhangende lichamelijke 
praktijk en politieke beweging. Als onder-
deel van haar onderzoek heeft Marnie 
Slater, samen met een aantal kunstenaars 
uit Nederland, België en Duitsland, een 
programma samengesteld van presentaties, 
discussies en performances. 

SYB to me means a supported period of 
self-directed artistic work, experimenta-
tion and refection, and the opportunity 
for conversation and collaboration with 
guests, individuals from the SYB commit-
tee, and the writer assigned by SYB. 

A sustained, experimental working period 
was the broadest positive experience for 
me at SYB. Alongside this more secluded 
part of my residency time, I also invited 
several guests to join me for collaborative 
work. The ability to live and work with 
others in a concentrated collaborative 
working scenario is quite unique – the 

kunstenaar Marnie Slater  (NZ / BE) // 
in samenwerking met: Louise Menzies 
(NL), Liz Allan (BE) en Laura Preston 
(DL) // Projectperiode: 13 februari t/m 
26 maart 2013 // feestelijke eindpresen-
tatie en artist talk: symposium met in-
ternationale kunstenaars op 16 maart 
// overige openingstijden: ieder week-
end van 13 tot 17 uur en op afspraak 
// aantal bezoekers: 2602 (Inclusief 
aantal bezoekers website, nieuws- 
brief en weblog (volgen van het werk-
proces)) // pers: op en ut, Radio Fryslân, 
interview op 23 februari over de work-
shop van Sanne Beemsterboer en het 
project van Marnie Slater, Leeuward-
er Courant met foto, Actief met foto 
// begeleidend lid programmerings-
commissie: Maja Bekan // schrijver 
recensentenprogramma: Tanja Baudoin 
– “Praten met Marnie” // financiële 
ondersteuning: Mondriaan Fonds, 
Provincie Fryslân, Prima Stella, tabaks- 
en lectuurwinkel, Beetsterzwaag, 
Kunsthuis SYB/vrijwilligers



 
 

24 25isolation and combination of generous 
domestic and working spaces of SYB 
produced a great context for this. This 
particular domestic and working space 
combination also led to a very positive 
presentation day opportunity for me in 
that I was able to invite the public to view 
works and events throughout the house. I 
very much enjoyed the conversations and 
correspondence I had with Tanja Baudoin, 
who was assigned by SYB to write a text 
about my project. I do realise this is not 
one experience but many, which is a posi-
tive thing in itself!  
— Uit de evalulatie van Marnie Slater. 
 
Marnie stuurt me foto’s van haar presen-
tatie in SYB op 16 maart, waarvoor ze kun-
stenaars Louise Menzies, Liz Allen en cu-
rator Laura Preston uitnodigde. De foto’s 
documenteren onder andere een werk van 
Menzies dat is opgenomen in de kranten-
standaard van de lectuur- en tabakswinkel 
in Beetsterzwaag. Een andere foto geeft 
een verwrongen beeld van Laura Preston 
die een tekst voorleest. Verschillende 
foto’s laten zien dat Marnie ingrepen heeft 
gemaakt in boeken. In het boek Female 
Brain Gone Insane – An Emergency Guide 
for Women Who Feel Like They Are Falling 
Apart heeft Marnie een blanco voorblad 
toegevoegd met een kleine afbeelding 
van een voorbinddildo in het midden. 
Een ander boek is een gids met tips voor 
meisjes om te leren hoe je een bus kunt 
halen als je hakken draagt en wat je moet 
doen als je tijdens je eerste dinner date 
op dieet bent. Op een ingevoegde pagina 
geeft Marnie een scherpe analyse van het 
beeld dat dit boek neerzet van vrouwen. 
Eén van haar kritiekpunten is: “The Young 
Girl never creates anything: she re-creates 
herself”.

Op haar weblog plaatst Marnie foto’s van 
vrouwen (celebrities?) die hun gezicht be-
dekken terwijl ze zich op straat begeven. 
Ik denk aan het boek Heads van de Ameri-
kaanse kunstenaar Jeanne Dunning dat ik 
vorige zomer doorbladerde. De enige tekst 
in het boek is een incompleet citaat van 
Michel Foucault: “The agency of domi-
nation does not reside in the one who 

speaks (for it is he who is constrained), but 
in the one who listens and says nothing...” 
Het boek is gevuld met zwart-wit foto’s. 
Op elke foto, pagina-groot afgedrukt, is de 
achterkant van het hoofd van een vrouw 
te zien. Het zijn pasfoto’s met een abstract 
karakter, een variatie van korte kapsels 
en lang haar, gedragen door schouders. 
Ik bedenk me dat de hoofden vanuit deze 
positie bezien nog steeds onmiskenbaar 
portretten zijn van de vrouwen. Het is niet 
zo dat ze weigeren om te worden afge-
beeld, maar ze hebben de keuze gemaakt 
voor een specifiek soort representatie. Ik 
geloof dat de omgekeerde lichamen een 
verwantschap hebben met de keuze om 
iets te zeggen met stilte. Dit herken ik ook 
in het werk van Marnie. Ze verkent niet 
alleen de performatieve mogelijkheden 
van stilte, maar benadert stilte zelf als een 
mogelijkheid of onmogelijkheid.  
— Uit de recensie van Tanja Baudoin
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cultuureducatie 
WAT ZEG JE? 

Na incidentele en projectmatige samen-
werking met basisscholen in voorgaande 
jaren, is SYB in 2012 begonnen met het 
opzetten van een structureel programma 
met educatieve activiteiten voor kinderen. 
SYB wil kinderen vertrouwd maken met 
hedendaagse kunst en ze een kijkje bieden 
in de beroepspraktijk van beeldend kun-
stenaars. Door de gevarieerde projecten, 
diversiteit aan kunstenaars en het toeganke-
lijke werkproces is SYB een buitenkans voor 
educatoren. Met de educatieve activiteiten 
investeert SYB tevens in de inbedding in de 
omgeving en trekt SYB een gevarieerd en 
geïnteresseerd publiek aan voor de kunste-
naars. 
 
(..) De kinderen gingen met het thema 
communicatie aan de slag aan de hand 
van drama, spelletjes en tekenen. Met dat 
laatste werd de zondagmiddag begonnen, 
de kinderen kregen de opdracht van een 
zinnetje uit een verhaal een opdracht te 
maken. Aan het einde van de opdracht 
werden de tekeningen naaste elkaar 
gehangen. Duidelijk werd dat sommige 
kinderen de hoofdpersoon er heel anders 
uit hadden laten zien dan anderen. Een re-
actie van de tekenende kinderen: “Je leest 
over dezelfde personen, maar in je hoofd 
ziet het er heel anders uit.”

Na de tekenopdracht gingen de voetjes 
van de vloer. De stoelen werden in een  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
kring gezet en de gekste dramaopdrachten 
werden bedacht. De kinderen werden 
afgewezen door een jury in een zangwed-
strijd, ze moesten allemaal vieze drankjes 
proeven uit een bekertje. Daarbij was het 
de bedoeling emoties te laten zien zonder 
te praten. Daardoor zagen de kinderen 
dat je niet alleen iets duidelijk maakt door 
hoe het te zeggen, maar ook hoe je kijkt 
en hoe je staat. (..)  
— Uit Actief, woensdag 6 maart 2013, p. 35 
met foto 
 
WAT ZEG JE?

‘Wat zeg je’  was een workshop educatie 
vormgegeven door Sanne Beemsterboer 
in samenwerking met  resident Marnie 
Slater. De workshop had als doel inzicht 
te geven in communicatie en de waarde 
hiervan. Om dit doel te bereiken was 
de dag opgedeeld in verschillende on-
derdelen van verschillende disciplines, 
waaronder tekenen en drama. Het meeste 
zelfs zonder verstaanbare of begrijpbare 
woorden te gebruiken.

De dag begon met de binnenkomst van de 
kinderen. Om de kinderen op hun gemak 
te stellen zijn we begonnen met een kleine 
tekenopdracht; maak een tekening bij een 
kleine tekst. Wat de kinderen niet wisten 
was dat alle kleine stukjes tekst samen 
een verhaal vormden. Toen de kinderen 
klaar waren hebben we de tekeningen 
naast elkaar gehangen. Er ontstond een 
verhaal door hun tekeningen. Interessant 
was om te zien hoe er verschil was in de-
tails (zoals hoe de mensen in het verhaal 
eruit zagen of de omgeving). Dit is dan ook 
uitgebreid met de kinderen besproken.  
Na dit onderdeel hebben we het gehad 
over hoe je iets duidelijk kunt maken. Dat 

Workshop ‘Wat zeg je?’ over taal en ge-
heimschrift // onder begeleiding van: 
Sanne Beemsterboer // bij het project: 
working words // locatie: Kunsthuis SYB 
// datum: 3 maart 2013 // bezoekersaan-
tal (deelnemers workshop): 7 // pers:  
Actief, de Woudklank



 
 

28 29kan door middel van tekeningen, maar 
natuurlijk ook door middel van je lichaam. 
We deden verschillende dramaturgische 
opdrachten waarbij vooral je houding be-
langrijk was. Zoals het doorgeven van een 
dier. Kunnen we raden wat je in je handen 
hebt zonder dat je woorden gebruikt? Kun-
nen we raden hoe je je voelt zonder dat je 
iets zegt? Hierna was het tijd voor pauze. 
We hebben lekker gegeten en hebben ons 
gericht op een goed gesprek met als onder-
steuning verschillende youtube filmpjes 
die dit onderwerp ondersteunen. Ik heb 
de kinderen gevraagd of ze anders praten 
tegen hun moeder dan tegen hun zus. En 
of dat in het Fries heel anders is dan in 
het Nederlands. Ook heb ik verteld wat de 
opdracht voor de middag zou worden:

Maak een eigen taal, in welke vorm dan 
ook, waarvan jij denkt dat deze voor 
iedereen verstaanbaar is (universeel). De 
kinderen kozen ervoor om een voorstelling 
te maken met een soort geheimtaal. Voor 
de voorstelling hebben we een script ges-
chreven, deze hebben we ver- 
taald in de ‘geheimtaal’ en we hebben het 
geheel aangekleed met rekwisieten. En 
natuurlijk hebben we erg veel geoefend! 
Aan het einde van de dag hebben we de 
voorstelling gespeeld voor de ouders. 
— Uit het verslag van Sanne Beemsterboer

2.4 
CANDY HOUSE/  
SNOEPHUISJE 
Kamila Szejnoch

kunstenaar: Kamila Szejnoch (PL) // 
in samenwerking met: Eliza Proszczuk 
(PL) // projectperiode: 29 maart t/m 7 
mei 2013 // feestelijke eindpresentatie 
en artist talk: 30 april 2013 // overige 
openingstijden: ieder weekend van 13 
tot 17 uur en op afspraak // Tentoon-
stelling: 30 april t/m 7 mei // aantal 
bezoekers: 3220 (tentoonstelling in-
clusief Koninginnedag parade)Inclusief 
aantal bezoekers website, nieuwsbrief 
en weblog (volgen van het werkproces) 
// pers: Omroep Fryslan – K-Rute, In deze 
link kunt u de uitzending terugkijken: 
http://youtu.be/SG-JAAJTY38, de Woud-
klank, Leeuwarder Courant, Konings-
dagfolder, Doarpsounte flyer // bege-
leidend lid programmeringscommissie: 
Maritt Kuipers //  schrijver recensen-
tenprogramma: Tanja Baudoin – “Beet-
sterzwaag, Koninginnedag 2013” // fi-
nanciële ondersteuning: Mondriaan 
Fonds, Provincie Friesland, Kunsthuis 

SYB/vrijwilligers, Bakkerij Verloop, 
Beetsterzwaag Dorpsrounte, Beetsterz-
waag Boer met aanhangwagen en trac-
tor, Durk Schroor (Huisclub SYB) // Ver-
volg van het project: De documentatie 
van het project (video) is getoond tij-
dens een tentoonstelling van het werk 
van Kamila in Warschau, Polen.

Wat speelde zich eigenlijk af aan de Hoofd-
straat 70 vóórdat Kunsthuis SYB bestond 
en vóórdat Sybren Hellinga en zijn ideële 
galerie het kleine huis in Beetsterzwaag 
betrokken? Dit was de eerste vraag die  
Kamila Szejnoch zichzelf gesteld moet heb-
ben toen ze in aanraking kwam met Kunst- 
huis SYB. Het is namelijk de tweede natuur 
van de Poolse kunstenares om te graven 
in het verleden van specifieke plekken, op 
zoek naar elementen die onze identiteit 
hebben vormgegeven. 



 
 

30 31In Kunsthuis SYB vond ze een verleden dat 
tot ieders verbeelding zal spreken. Want 
in het huis aan de Hoofdstraat nummer 70 
bevond zich ooit het snoepwinkeltje van 
Beetsterzwaag en omstreken. En zoals de 
snoepwinkel uit ieders jeugd een plaats 
heeft veroverd in ieders herinnering, zo 
moet ook dit snoepwinkeltje een indruk 
hebben achtergelaten in het collectieve ge-
heugen van dit kleine dorp. Kamila Szejnoch 
stelt zichzelf de taak alle particuliere 
herinneringen te verzamelen en te organ-
iseren in een expositie die ons dichter bij de 
identiteit van Beetsterzwaag als suiker min-
nend dorp moest brengen. Kers op de taart 
van haar residency was een grote praal-
wagen die geheel in het thema van Candy 
House / Snoephuisje past en tot plezier van 
menig zoetekauw meereed in de parade ter 
gelegenheid van Koninginnedag in Beetster-
zwaag op 30 april 2013.

“De jaarlijkse optocht op Koninginnedag is 
in Beetsterzwaag en omgeving een groot 
evenement waar iedereen aan meedoet. 
Kunsthuis SYB heeft door middel van een 
open call kunstenaars opgeroepen een 
voorstel in te dienen waarbij ze binnen een 
projectperiode een bijdrage leveren aan dit 
evenement. Voor kunstenaars is het con-
cept en de praktijk van de praalwagen- 
optocht een inspiratiebron en een kans. 
Met dit project krijgen ze toegang tot het 
hart van de gemeenschap. SYB mengt zich 
in het dorpsleven van Beetsterzwaag op 
een manier die SYB-eigen is en investeert in 
de lokale inbedding. Kamila heeft memoires 
verzameld in gesprekken met de bewoners 
of de voormalige eigenaars van de snoep-
winkel en tijdens activiteiten in het Kunst- 
huis zoals een workshop snoephuisjes mak-
en voor kinderen samen met kunstenaar 
Eliza Proszczuk. Zowel de workshop voor 
kinderen als de presentatie van het Snoe-
phuis in de Koninginnedagoptocht werden 
enthousiast ontvangen. Omrop Fryslân 
heeft in het televisieprogramma K-rûte 
aandacht besteed aan SYB´s presentatie 
op Koninginnedag. Kunsthuis SYB heeft in 
het dorp veel goodwill gekweekt door mee 
te doen aan de parade. Een schaduwzijde, 
en leerpunt van dit project was het feit 
dat beide kunstenaars Pools waren, en 

qua communicatie ook erg slecht in het 
Engels, dit bracht extra organisatie met 
zich mee en veel input van de huisclub voor 
bemiddeling in het dorp. Voor het volgen-
de praalwagenproject (Koningsdag 2014) 
project heeft SYBs programmeringscom-
missie besloten om een Nederlandstalige 
kunstenaar uit te nodigen die zich snel 
wegwijs kan maken in Beetsterzwaag. In 
2014 verzorgt de Friese kunstenaar Laura 
Bolscher SYB´s inzending voor de Konings-
dag parade”. 
— Uit de evaluatie van Maritt Kuipers, 
lidprogrammeringscommissie 
 
I find the project generally consistent and 
successful. Everything went more or less 
according to the plan – Candy House, inter-
view, workshop. Even the cooperation with 
the local bakery. It was good choice to use 
as a material the type of cake which every-
body recognized (Oranjekoeken), instead 
of baking something new (what I planned 
at the beginning). We had fun during the 
parade and we gave most of the cakes to 
the public. After the parade children from 
the neighborhood came and took the rest 
from the house, so it had good ending and 
almost nothing was wasted. 

I am satisfied I could do something which 
was a part of the real celebration, impor- 
tant for the local people. I liked that the 
work was site-specific. Apart from the Can-
dy House itself – and the parade, I would 
put stress on the positive relations and co-
operation with the neighbors. I am glad the 
children liked the workshop and that Theo 
Schroor who lived in the house could share 
his story with the wider audience through 
the regional TV and the radio. It was nice 
to cooperate with other people, mostly 
with Eliza Proszczuk – I don’t have usually 
an opportunity to work with other artists – 
and Durk Schroor (SYB´s huisclub)–who put 
much of his effort to make everything work. 
Evaluatie Kamila Szejnoch. 
— Uit de evaluatie van Kamila Szejnoch

“Zij is de buitenlandse kunstenaar die een 
lokale geschiedenis op wil diepen. Veel 
kunstenaars die vergeten verhalen of his-
torische personen opvoeren in hun werk 



32 33hebben de neiging zichzelf hierbij weg 
te cijferen, maar de ontmoeting tussen 
Theo en Kamila geeft blijk van haar eigen 
fascinatie en betrokkenheid. Voor de man 
is het van waarde zijn herinneringen te 
delen, maar wellicht is het historische 

component van Kamila’s project voor het 
dorp van minder betekenis. ‘s Middags 
komt Theo naar de video kijken, maar zijn 
familie komt niet” Recensie Tanja Baudoin 
— Uit de recensie van Tanja Baudoin

Workshop bij het project candy house // 
locatie: Kunsthuis SYB // datum: 14 april 
2013 // aantal bezoekers: (deelnemers 
workshop) 25 kinderen // pers: de Woud-
klank, Leeuwarder Courant, Interview 
met Omrop Fryslân

2.5 
cultuureducatie 
SNOEPHUISJE

Samen met kunstenaar Eliza Proszczuk 
leidde Kamila Szejnoch een succesvolle 
workshop snoephuisjes bouwen voor zo’n 
vijfentwintig kinderen uit het dorp, waarbij 
het Kunsthuis model stond voor de eetbare 
bouwsels. Remco Torenbosch begeleidde 
de workshop vanuit SYB. 

kunstenaarsinitiatief: slica / sober & 
lonely, institute for contemporary 
art // Lauren von Gogh (Zuid-Afrika) 
// in samenwerking met: Robyn Cook 
(Zuid-Afrika) // projectperiode: 15 mei 
t/m 28 mei 2013 en 19 juni t/m 3 juli 
2013, 24-uurs residenties van 29 mei 
t/m 11 juni 2013 // feestelijke eindpre-
sentatie en artist talk: 29 juni 2013 // 
overige openingstijden: ieder weekend 
van 13 tot 17 uur en op afspraak // aan-

tal bezoekers: 2804 (tentoonstelling 
inclusief Dag van de Kunst en Inclusief 
aantal bezoekers website, nieuwsbrief 
en weblog (volgen van het werkpro-
ces)) // pers: Actief, de Woudklank, Fly-
er Dag van de Kunst, Flyer www.beets- 
terzwaagnatuurlijk.nl // begeleidend 
lid programmeringscommissie: Noor 
Nuyten // schrijver recensentenpro-
gramma: Vincent van Velsen – “Gene- 
rosity of spirit: is art an expression or 

2.6 
P.A.M. 
SLICA /Sober & Lonely 
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Het ‘Sober and Lonely Institute for Contem-
porary Art’ (SLICA) is een kunstenaarsini-
tiatief uit Johannesburg (Zuid-Afrika) dat 
geen voorschriften of grenzen kent: er is 
geen recept, geen vastomlijnde werkwijze, 
geen vaste woon-of verblijfplaats. 

Het kunstenaarsinitiatief Sober and Lone-
ly Institute for Contemporary Art (SLICA) 
is geïnteresseerd in wat kunstenaars 
verwachten van residenties en wat deze 
zouden moeten zijn of inhouden. SLICA 
bestaat uit Lauren von Gogh die aan de 
HISK (Gent) studeerde en Robyn Cook die 
zich op wetenschappelijk niveau bezighoudt 
met het fenomeen residency: zij doet een 
Ph.D aan de Universiteit van Pretoria met 
het onderwerp ´artist-run participatory 
platforms´. Samen richtten Von Gogh en 
Cook SLICA in 2001 op met als doel ‘het 
creëren van een platform van uitwisseling 
en betrokkenheid tussen gelijkgestemde 
mensen en organisaties’.  In 2008 verhuis-
de Lauren echter naar Gent terwijl Robyn 
achterbleef in Johannesburg, Zuid-Afrika. 
Hun laatste gezamenlijke project was ‘An 
Attempt to Create a Telepathic Connection 
for long Distance Relationship’. De jaren van 
scheiding besteedden beide kunstenaars in 
het verkennen van de mogelijkheden van 
telepathie. De telepathische ruimte werd 
vervolgens de sleutel tot veel SLICA pro-
jecten: ze biedt de mogelijkheid om werk 
te maken dat onafhankelijk is van financiële 
middelen of complexe logistiek en puur en 
alleen gebaseerd is op oprechtheid. Voor 
Lauren van Gogh en Robyn Cook is tele- 
pathie een vanzelfsprekende manier om de 
barrières in tijd en ruimte te omzeilen die zo 
inherent zijn aan de hedendaagse Zuid-Afri-
kaanse kunstwereld. 

Sober & Lonely kreeg in de lente van 2013 
in kunsthuis SYB de tijd en ruimte om op 
afstand te onderzoeken hoe ze hun kunste-
naarsinitiatief in Johannesburg verder kon-
den ontwikkelen. In eerste instantie was het 
plan om een road-trip door de Benelux te 
houden, om op deze manier veldonderzoek 
te doen en in contact te komen met andere 
kunstenaarsinitiatieven. Van tevoren wist 
de programmeringscommissie van Kunst- 
huis SYB dat het project erg ambitieus was, 
zij gaven SLICA dan ook de vrijheid om 
tijdens het verblijf in SYB het project aan te 
passen.   Ondanks dat ik mij ervan bewust 
ben dat er een risico aan dergelijke ambi-
tieuze projecten zit, vind ik het belangrijk 
om dergelijke projecten te programmeren. 
Dit omdat ik Kunsthuis SYB zie als een plek 
voor experiment en juist deze ambitieuze 
projecten vaak leiden tot onverwachts nieu-
we inzichten. Tijdens het verblijf in kunst- 
huis SYB is het project deels aangepast. Dit 
deed niet af aan het uiteindelijk resultaat 
op zowel de dag voor kunst als voor de 
ontwikkeling van Sober & Lonely zelf. 

Geïnspireerd op de ‘road-trip’ hebben 
Sober & Lonely een lesprogramma voor een 
mobiele school in Johannesburg opgezet. 
Na de residentie in SYB hebben zij voor dit 
platform meteen een stacaravan gekocht. 
Naast een intensief onderzoek voor dit mo-
biele platform hebben zij tijdens het verblijf 
in SYB samenwerkingsverbanden versterkt. 
Dit werd onder andere zichtbaar in augus-
tus 2013 toen zij deelnamen aan de expo- 
sitie ‘Transcontinental Express’ gecureerd 
door Lotte van Gelder en Clare Butcher. Tot 
slot heeft Sober & Lonely naast een mobiel 
platform nu ook hun eigen vaste residentie-
plek in Johannesburg opgericht. Meer infor-
matie over de residentieplek: http://www.
soberandlonely.org/#!residencies/cihc 
— Uit de evaluatie van Noor Nuyten, lid 
programmeringscommissie

“The project changed quite dramatically, to 
suit the environment, pace and accessibility 
resources. Initially the project was intended 
to be a huge road-trip. After being here, 
I realise that initial proposal is rather far-
fetched. The Sober & Lonely 24 hr residency 
projects in the middle of the residency were 

a matter of faith?” // financiële onder-
steuning: Mondriaan Fonds, Provincie 
Friesland, Kunsthuis SYB/vrijwilligers, 
University of Johannesburg // Vervolg 
van dit project: De expositie ‘Transcon-
tinental Express’ gecureerd door Lotte 
van Gelder en Clare Butcher. Meer in-
formatie: http://thetranscontinental-
express.tumblr.com/timetable



36 37really interesting, and I am glad I was here 
to facilitate them, instead of being on the 
road. They were beneficial to Sober & Lone-
ly s ongoing research around residency pro-
grammes and I feel the students involved 
benefited. My colleague Robyn Cook had 
support from her employer, the University 
of Johannesburg, and she was able to join 
me for the last few weeks. Getting distance 
from Johannesburg is always very con-
structive for Sober & Lonely as an artist-run 
space. We’re managed to do research for 
the Sober & Lonely School and have held 
constructive dialogues with like minded 
spaces including Upominki, in Rotterdam, 
the Bristol Diving School, Concord in LA, etc. 
Of course this project is always continuing 

and SYB has provided a great space, both 
physically and mentally, as a transforma-
tive point in our research. We are very 
grateful for that. 

We experimented with different things each 
weekend to see if more people came in. The 
first weekend we offered soup to visitors. 
The second weekend there was a screening 
and music. The third there was an evening 
meteorite night and midnight movie. The 
fourth there was a survey. The fifth week-
end was just open as is. The sixth week-
end coincided with the day of art, which 
brought in the most visitors. It seemed very 
engaged, and people interacted”  
— Uit de evaluatie van Lauren von Gogh

2.7   
24-UURS RESIDENTIES  
Ferdi Speelman, Laura 
Bolscher, Anne Mailey, 
Marjolein van Houten, 
Manon Maring, Jasper 
de Pagie, Kelly Salemink, 
Anne van Dersen

kunstenaarsinitiatief: slica / sober & 
lonely, institute for contemporary 
art & Kunsthuis SYB Lauren von Gogh 
(ZA) in samenwerking met Robyn Cook 
(ZA) en Noor Nuyten (Kunsthuis SYB) 
// Deelnemende kunstenaars: 29 mei: 
Ferdi Speelman & Laura Bolscher van 
Academie Minerva, 3 juni: Anne Mailey 
& Marjolein van Houten van Academie 
Minerva, 4 juni: Manon Maring & Jas-

per de Pagie van Academie Minerva, 5 
juni: Kelly Salemink van de Gerrit Riet-
veld academie, 9 juni: Anne Dersen en 
Ernst Markus Stein van de Gerrit Riet-
veld academie // projectperiode: 29 mei 
t/m 11 juni 2013 // Pers:  Woudklank, 
Actief // Vervolg van dit project: Laura 
Bolscher – Vluchtbasis, Kunsthuis SYB  
17 januari 2014 t/m 07 februari 2014



 
 

38 39Voor het project met Sober & Lonely heb 
ik een samenwerking in gang gezet tussen 
SYB, Academie Minerva, de Gerrit Rietveld 
Academie en het Frank Mohr instituut. 
Dit resulteerde in een geslaagd educatie 
project; 24-uurs residenties mede geor-
ganiseerd door Sober & Lonely (als vervolg 
op een eerdere 24-uur residentie van SLCI 
in Johannesburg). Naar aanleidingen van 
projectvoorstellen heb ik met Sober & 
Lonely negen studenten van de verschil-
lende opleidingen geselecteerd om 24 uur 
te komen resideren in SYB. Dit bleek zeer 
vruchtbaar voor zowel Sober & Lonely als 
voor de residenten. Om de residenten extra 
ondersteuning te geven en een vervolg 
hebben we Laura Bolscher (een van de 
ex-24 uurs residenten) de kans gegeven om 
afgelopen januari te resideren in SYB.  
— Uit de recensie van Noor Nuyten, lid 
programmeringscommissie 
 
Het Sober & Lonely Institute for Contem-
porary Art gaat over een andere manier 
van kunst bedrijven. Over het algemeen 
gaat kunst nog altijd over een vorm van 
functionaliteit of manier van onderzoek 
die in het aangenomen theoretisch kader 
past en daarbinnen een expressie vormt. 
De methodologie van SLICA gaat daar 
veel minder over, maar zoekt naar alter-
natieven en beoogt andere manieren van 
samenzijn. Minder egoïstisch en function-

eel, met aandacht voor geven, generos-
iteit en samenzijn en de waarde die dat 
behelst.

De uitkomsten van de 24-uurs residen-
ties zijn artistiek dan ook niet van grote 
waarde maar waren eerder experimen- 
ten die een blijvend aandenken aan een 
samenzijn opleverden - het waren steeds 
duo’s die de residentie samen door-
brachten. Voor de residenten was het een 
manier om kortstondig te ervaren wat een 
residentie inhoudt, zonder daarbij gebon-
den te zijn aan vaste of functionele eisen. 
Voor SLICA dienden de contacten met de 
residenten als bijdrage aan hun eigen ref-
erentiekader en als input voor het lespro-
gramma dat zij aan het formuleren zijn 
 voor de Sober & Lonely School. Het ge-
dachtengoed waar de school op is geba-
seerd werd op de Dag van de Kunst via 
Skype gepresenteerd aan een publiek in 
Los Angels. Belangrijk zijn het samenzijn 
en het converseren. Pekka Ruuska (Co-Di-
rector Arteles, Finland) die tijdens de 
presentatie werd aangehaald, omschreef 
het zo: ‘Sober & Lonely Institute for 
Contemporary Art utilizes the concept of 
artistic transcendence to define the future 
of art. They push the limits in a surprising 
way and raise questions, such as: is art an 
expression or a matter of faith?’ 
 — Uit de recensie van Vincent van Velsen

2.8  
HOME SWINGER WORK-
SHOP 
Yuri Landman

Museum Drachten // in samenwerking 
met: Kunsthuis SYB // Yuri Landman - 
Het Home Swinger Project // Datum: 
6 juli 2013 // deelnemers workshop: 
25 deelnemers en 10 bezoekers // Pers: 

Drachtster Courant, Begeleiders work-
shop: Stijn ten Hoeve (programma-
leider Kunsthuis SYB) Hester Jenkins 
(hoofd Educatie Museum Dr8888)



40 41Constructivistische instrumentbouw en 
FLUXUSachtige participatie projecten

Yuri Landman (1973) is experimenteel 
instrumentbouwer, muzikant en perfor-
mancekunstenaar. Hij maakt ‘customized’ 
instrumenten voor top bands als Sonic 
Youth, Half Japanese, Enon, Lou Barlow, 
dEUS, The Dodos, Blood Red Shoes, Liars, 
HEALTH, Liam Finn, Kaki King, The Veils, 
Melt-Banana, These Are Powers, Jay  
Mahotra (Kate Nash), Peter James Taylor, 
Rhys Chatham, Dustin Wong, Philippe Petit 
en vele anderen.

Vanaf 2006 werkt Landman aan diverse 
Moodswinger prototypes en ontwikkelt 
een workshop binnen zijn Home Swinger 
Project. Deelnemers aan de workshop bou-
wen hun eigen elektrisch constructivistisch 
snaarinstrument. Daarvoor hoeven ze geen 
muzikant te zijn. Met kennis en materi-
alen op zak reist Landman de wereld rond, 
Australië, Rusland, de Verenigde Staten, 
Groot Brittannië, Spanje, Frankrijk, België 
en Denemarken om Gesamtkunstwerken te 
creëren.

Iedere keer is weer anders, want na de 
productie van het instrument, wordt er en 
groupe gerepeteerd en binnen no time een 
muziekvoorstelling uit de grond gestampt. 
De groep maakt samen een diep gevoeld 

geluid en creëert op die manier een  
FLUXUSachtige performance, waarbij de 
grenzen tussen beeldende kunst en muziek 
worden opgeheven.

Tijdens de PARADE der Anderen, de Cul-
turele Zondag in Drachten op 7 juli 2013, 
geeft Landman een performance in de 
Papegaaienbuurt, samen met het DADA-
FilmLab en Radio MOBi. Dit is gelijk de 
openingsact voor de Huiskamerconcerten 
georganiseerd door Stichting DADA en De 
Stijl. In voorbereiding op zijn presentatie 
op de PARADE der Anderen geeft Landman 
op 6 juli voor jongeren een Moodswinger 
Workshop in Kunsthuis SYB te Beetster- 
zwaag. Paulo Martina, directeur Museum 
Dr8888

Kunsthuis SYB stimuleert de cultuurdeel-
name van jongeren en omarmde dit edu-
catieproject van Museum Dr8888. Voor de 
Manifestatie DADA in Stijl is Kunsthuis SYB 
een belangrijke partner in de regio. Op de 
PARADE der Anderen binnen het onderdeel 
DADAFilmLab werd o.a. samengewerkt 
met voormalig SYB residenten Hedwig 
Houben en Bas Schrevers. Exemplaren van 
Yuri Landman’s artistieke Moodswinger zijn 
opgenomen in de permanente collectie van 
het Museum voor Muziekinstrumenten in 
Phoenix, Arizona en het SONS Museum in 
België.

2.9  
DECALCIFYING OUR 
PINEAL GLANDS 
Shana Moulton

kunstenaar: Shana Moulton (VS) // in 
samenwerking met: Nick Hallett (VS), 
Andrew Kerton (GB), Lucy Stein (GB), Noa 
Giniger (IL), // projectperiode: 1 augus-
tus t/m 10 september 2013 // feestelijke 

eindpresentatie en artist talk: 7 septem-
ber 2013 // overige openingstijden: ieder 
weekend van 13 tot 17 uur en op afspraak 
// aantal bezoekers: 2605 (Inclusief aan-
tal bezoekers website, nieuwsbrief en 
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Kunsthuis SYB ligt in Opsterland: een 
landelijk heidegebied gekenmerkt door 
een aantal opvallende bossen. Op die 
manier biedt SYB haar bewoners naast 
het huis ook een bijzondere ‘bosrijke’ 
omgeving. Iemand die de neiging heeft 
om naar zo’n landelijke omgeving af te 
reizen (en die bovendien vaak in het bos 
te vinden is) is de kunstenares Shana 
Moulton. Moulton is vooral bekend door 
haar digitaal gemanipuleerde eenkanaals 
videoreeks Whispering Pines, met in de 
hoofdrol haar alter ego Cynthia. Geboren 
uit de ambivalente affectie die Moulton 
voelt voor het ‘vrouwelijke’, zoekt Cyn-
thia naar doel en voldoening middels 
woondecoratie, zelfhulpattributen en 
cosmetische rituelen. Het personage van 
Cynthia verpersoonlijkt Moulton’s brede 
interesse in lichamelijke en spirituele 
angsten die typisch zijn voor onze huidige 
technisch geavanceerde en postspirituele 
wereld. De compleet zelfgeproduceerde 
omgevingen van Moulton combineren 
spiritualiteit, pop-cultuur en cosumen- 
tisme op een humoristische wijze, maar 
verwijzen tegelijkertijd naar duistere 
thema’s als escapisme, onzekerheid en 
isolatie.    

Hoewel het soloproject Whispering Pines 
de kern vormt van Moulton’s praktijk, zijn 
samenwerkingsverbanden van cruciaal 
belang voor haar werk. Haar verblijf bij SYB 
bood Moulton dan ook de juiste omgeving 
en het moment om kunstenaarsvrienden 
zoals Noa Giniger, Nick Hallett, Andrew 
Kerton en Lucy Stein uit te nodigen. Deze 
kunstenaars hebben niet alleen een sterke 
artistieke connectie met het werk van 
Moulton, maar ze zijn ook in staat om de 
grenzen van haar praktijk te bevragen en 
te verleggen. Tijdens haar residentie heeft 
Moulton gekeken naar de dynamiek van 
hun gedeelde huishouden. Ze heeft hun 
samenwerking onderzocht met speciale 
aandacht voor de positionering van huis- 
houdelijke objecten, geïnspireerd door 
de volgende geografische uitspraken van 
Simone Forti:   ‘Elke beslissing over wat 
verplaatst moet worden en waar naartoe, 
verfijnt het discours over hoe we leven. Als 
ik onzeker zou zijn over een bepaald object, 
zou ik het verplaatsen naar een onduide- 
lijke plek en de volgende dag teruggaan om 
mijn antwoord te vinden.’ 

Het project van Shana is anders dan de 
meeste residencies die we hebben gehad. 
Shana werkt niet aan 1 project waar ze  
meerder gasten voor uitnodigd, maar aan 
verschillende projecten/samenwerkingen 
waar ze al eerder mee was begonnen. De 
werkperiode van Shana is duidelijk een 
residence geweest. Een plek om gecon-
centreerd te werken aan haar oevre. Het 
is mooi om te zien dat het lokale kruidvat 
assortiment, inclusief Boeddha poster, 
kleenex dozen en pillenverdeeldoosjes, 
en het meubilair van de kringloop in 
Drach-ten daar prima een plek in kunnen 
krijgen. Haar uiteindelijke presentatie is 
dan ook gevarieerd en een duidelijk ver-
slag van een energieke werkperiode. Zij 
heeft enorm veel voor elkaar gekregen. Ik 
denk dat het voor haar een zeer vrucht-
bare werkperiode is geweest. Voor SYB 
zelf is het misschien wat lastiger om van 
zulk soort werkperiodes een verslag / 
een beeld te bewaren omdat de uitkomst 
zo divers is. Maar eigenlijk precies wat 

weblog (volgen van het werkproces)) // 
pers: de Woudklank, Drachtster Courant // 
begeleidend lid programmeringscommissie: 
Arjen de Leeuw // schrijver recensentenpro-
gramma: Anne van Leeuwen – “Decalcyfying 
our pineal glands” // financiële ondersteun-
ing: Mondriaan Fonds, Provincie Fryslân, 
Kunsthuis SYB/vrijwilligers // vervolg van 
het project: Whispering Pines 10, a one-act 
opera by artist Shana Moulton in collabora-
tion with composer Nick Hallett,  New Mu-
seum of Contemporary Art, New York, Solo  
expositie shana moulton: Episodes from 
Whispering Pines, 15 maart - 4 mei, 2014, 
Nieuwe Vide, Haarlem. Met op 15 maart inside 
whispering pines, een lentegasten-program-
ma met film, video en muziekfragmenten die 
Moulton’s werk inspireerden, samengesteld 
en gepresenteerd door Angela Serino (pro-
grammeringscommissie SYB) 



44 45we willen bieden: een plek in de luwte 
waarin de eindpresentatie een verslag is 
van een werkproces wat na SYB door kan 
gaan.  
— Uit de evaluatie van Arjen de Leeuw, lid 
programmeringscommissie 
 
De eerste die haar in SYB kwam opzoeken 
was Nick Hallet, een componist met wie 
Moulton eerder al een opera maakte. 
Vertrekkend vanuit een gedeelde interes-
se in de interactie tussen geluid en visie, 
werkten ze aan nog een opera en brain-
stormden ze over manieren waarop ze 
zichzelf als artiesten in de toekomst kun-
nen onderhouden. Kort daarna arriveerde 
Andrew Kerton. Binnen 24 uur hadden 
ze met z’n drieën een korte film gemaakt 
die een intense mix van bloemelementen, 
dansende geometrische figuren en een 
diep trillende soundtrack belichaamde. 
Het eerste beeld verkondigde dat “het 
gebrek aan een vooruitziende blik je 
soms juist in het heden kan houden”. In 
een laatste ontkalkend drieluik dansten 
Hallet, Kerton en Moulton op het podi-
um van SYB. Opgaand in een scherm met 
spiraalvormige projecties en een magisch 
zwevende handdoek ontketenden zich een 
waar middernachtstheater in Kunsthuis 
SYB. Deze laatste weken vonden er heel 
wat far out gebeurtenissen plaats in 
Beetsterzwaag. In de tussentijd werkte 
Moulton aan ASMR (autonomous sensory 
meridian response) video’s. ASMR wordt 
vaak getriggerd door langzaam herhalen-
de handelingen als fluisteren en kan een 
aaneenschakeling aan ervaringen - van 
hypnotiserende slaperigheid tot stimule- 
rende euforie - teweegbrengen. Binnen de 
ASMR subcultuur, voor Moulton een inte- 
ressant gebied, posten mensen stimuler-
ende en ontspannende video’s - die soms 
bijna Bob Ross-achtig aandoen - op het in-
ternet. Moulton bewerkte een zo’n video 
in SYB. Deze video toont een zuurstok-
kleurige aanranding van een aantal dure 
handtassen in vier ramen. Vrouwelijke 
handen strelen de handtassen binnen hun 
roze kaders in herhalende, sensuele bewe-
gingen. Moulton’s film stimuleert willens 
en wetens met een zoete overdosis object 
fetisjisme, New Age gezondheidsleer en 

een nogal abjecte smaak voor massacon-
sumptie. Hier nadert Moulton’s ontkal- 
kingsproject een heel andere visie op het 
‘pijnappeloog’: namelijk die van Georges 
Bataille. Bataille schreef hoe dit specifieke 
gevoelige oog plotseling door de schedel 
heen kan barsten als een erectie, terwijl 
het trillende schreeuwen uitstoot - hier in 
de vorm van zoet verdovend gefluister - en 
daarbij een onweerstaanbare stank  
achterlaat.  
— Uit de recensie van Anne van Leeuwen

All of the collaborations were very differ-
ent. With Nick its more clearcut because 
although we worked on the story together, 
he makes the music and I make the visuals. 
Lucy already had a script in mind so I main-
ly helped her execute that script, making 
my mark with the cinematography, editing 
and effects. Andrew and I were more loose, 
organic and experimental together as were 
Noa and I. It’s difficult for me to collabo-
rate on projects that feature Cynthia, she 
is so autobiographical and personal, so I 
usually don’t, besides musically with Nick. 
A lot of the collaboration involves how our 
attitudes towards art and life intersect. 
Sometimes it was even difficult to come 
to an agreement on what to eat, where to 
sleep, how clean things should be or where 
to bike, but for the most part those things 
were pretty smooth. 

I am satisfied with the project, both in 
terms of a life-style change and a new 
approach to art making. I came home and 
that is unusual for me—I have strength-
ened my personal and artistic bonds with 
the collaborators and I have a new line of 
inquiry that I am excited to keep exploring. 
— Uit de evaluatie van Shana Moulton 
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monumentendag

De film over galeriehouder Sybren Hellinga 
(1926-2000) werd getoond. Hellinga runde 
een ideële galerie op Hoofdstraat 70, het 
huidige Kunsthuis SYB. Geïnteresseerde 
bezoekers werden rondgeleid en konden 
vragen stellen over wat een artist-in-resi-
dence is en over de status die Kunsthuis SYB 
heeft als monument. 

Ondanks het slechte weer was er een grote 
opkomst. Volgend jaar doen we weer mee 
en is het thema van de monumentendag 
‘Op reis’. 

2.11 
DE 6e SYBREN  
HELLINGA  
KUNSTPRIJS (2013)

Kunstenaars: Teun Vonk (NL), Hee-Seung 
Choi (Z-KO), Riet Wijnen (NL), Pernille 
Lonstrup (DK/NL) // projectperiode: 25 
september t/m 18 oktober 2013 // expo- 
sitieperiode: 19 oktober t/m 3 november 
2013 // 2623 bezoekers Inclusief aantal 
bezoekers website, nieuwsbrief en web- 
log (volgen van het werkproces) // 
feestelijke eindpresentatie en uitreiking 
van de kunstprijs: 19 oktober 2013 // 
220 bezoekers // 3 november 2013 (uit-
reiking publieksprijs) 25 bezoekers // 
overige openingstijden: ieder weekend 
van 13 tot 17 uur en op afspraak // pers: 
Friesch Dagblad, Woudklank, Dracht-
ster Courant, Leeuwarder Courant, Ac-
tief, Website Metropolis M, Tubelight, 
Kunstkrant, Jegens & Tevens // Organi-
satie Kunstprijs 2013: Coördinatie: Mare 

van Koningsveld, begeleidende leden 
programmeringscommissie: Maritt 
Kuipers, Fleur van Muiswinkel, bege-
leidende leden dagelijks bestuur: Stijn 
ten Hoeve, Annelie Musters // schri-
jver recensentenprogramma: Anne van  
Leeuwen – “Recensie Sybren Hellinga 
Kunstprijs” // financiële ondersteuning: 
Sybren Hellinga Stichting, Gemeente Op-
sterland, Tubelight Magazine, Stichting 
Teyens Fundatie, Kunsthuis SYB /vrijwil-
ligers // vervolg van dit project: Het 
project The Registry of Pseudonyms van 
Riet Wijnen is een langlopend project, 
dat opnieuw podium krijgt via P/////AKT 
op de Kunstvlaai 2014 van 21 t/m 25 mei 
in het Amstelpark. Riet Wijnen heeft te-
vens voor 2015 een nieuw projectvoor-
stel ingediend bij SYB.

thema: Macht en Pracht // in samenwer- 
king met: www.beetsterzwaagnatuurlijk.
nl // openingstijden: zaterdag 14 september 
van 13 tot 17 uur // aantal bezoekers: 71 // 
financiering: Kunsthuis SYB /vrijwilligers 
// pers: Actief, Dagblad van het Noorden 
// begeleidend lid vanuit Kunsthuis SYB: 
Stijn ten Hoeve



 
 

48 49Dit jaar werd alweer de 6e editie van de 
Sybren Hellinga Kunstprijs uitgereikt, dit 
keer aan Riet Wijnen (Venray, 1988). Aan de 
prijsuitreiking op 19 oktober gingen maan-
den aan voorbereiding vooraf: vanaf 15 
april tot en met 1 juli konden beginnende 
kunstenaars zich opgeven voor de kunst- 
prijs, op 12 en 15 juli bogen de selectiecom-
missie en jury zich over de inzendingen.

Vervolgens werkten de vier genomineerden 
– Hee-Seung Choi, Pernille Lonstrup, Teun 
Vonk en Riet Wijnen – van eind september 
tot 19 oktober aan het werk waarmee ze 
zich op de laatste dag weer presenteerden 
aan de jury.  Behalve de residentie en de 
kunstprijs, bestond het programma deze 
editie uit tal van andere activiteiten: zo 
werd er samen met mediapartner Tubelight 
een schrijfworkshop opgezet in het kader 
van de prijs voor beginnende auteurs, werd 
er een educatieve workshop voor kinderen 
uit de omgeving georganiseerd en kon het 
publiek voor de publieksprijs stemmen op 
hun favoriete kunstenaars (die ook naar 
Riet Wijnen zou gaan). Bij het project zijn 
veel mensen betrokken geweest; naast de 
kunstenaars en de organisatie ook externe 
medewerkers en vrijwilligers.

De Sybren Hellinga Kunstprijs had naast 
de medewerking van al deze mensen ook 
niet kunnen bestaan zonder de (financiële) 
steun van alle partners en partijen: de 
Sybren Hellinga Kunstprijs, de Stichting 
Teyens Fundatie, de Gemeente Opsterland, 
Tubelight Magazine en Kunsthuis SYB.

 
De Sybren Hellinga Kunstprijs

De Sybren Hellinga Kunstprijs wordt sinds 
1998 elke drie jaar uitgereikt. De prijs is 
bedoeld voor kunstenaars die aan het begin 
van hun carrière staan (dit betekent dat zij 
niet langer dan vijf jaar afgestudeerd mogen 
zijn aan een 1e fase kunstacademie of, in het 
geval van autodidacten, niet langer dan vijf 
jaar professioneel werkzaam mogen zijn). 
Daarnaast is het een vereiste dat zij woon- 
en werkzaam zijn in Nederland. Kunstenaars 
kunnen zich elke editie gedurende een bep-
aalde periode opgeven voor de prijs. 

In vergelijking met eerdere edities is de 
selectieprocedure dit jaar geïntensiveerd. 
Uit alle inzendingen selecteerde de jury, na 
voorselectie door de programmeringscom-
missie, vier kunstenaars. Voor het eerste 
betekende dit voor de genomineerden dat 
ze tijdens een werkperiode van een aantal 
weken in het pand van Kunsthuis SYB aan 
het werk gingen om nieuw werk te maken. 
Dit werk werd vervolgens door de jury 
beoordeeld en aan de hand daarvan werd 
de winnaar gekozen. Het is voor het eerst 
dat de kunstenaars gevraagd wordt daad- 
werkelijk nieuw werk te maken. Gedurende 
deze hele periode was het voor het publiek 
mogelijk om het werkproces te volgen en 
de kunstenaars te ontmoeten. Om de kun-
stenaars voldoende ruimte te geven, werd 
voor de periode het naastgelegen leeg- 
staande pand van de Rabobank gehuurd.

Bij de editie van 2010 kregen de kunste-
naars voor het eerst de tijd om in SYB te 
werken, maar toen ging het nog om het 
installeren en eventueel aanpassen van 
een bestaand werk. De prijs heeft met deze 
nieuwe werkwijze aan waarde gewonnen: 
niet alleen krijgen jonge kunstenaars een 
podium, beoordeling door een professio-
nele jury en aanmoediging; ze krijgen ook 
de ervaring residerend kunstenaar te zijn en 
bovendien de gelegenheid nieuw werk te 
maken.

Ook nieuw is, dat er na de prijsuitreiking 
een expositieperiode volgde van het werk 
van de winnaar en de genomineerden. 
Bezoekers konden tijdens deze periode 
stemmen op hun favoriet; live in SYB of via 
e-mail. De expositieperiode sloot af met 
de bekendmaking van de publiekswinnaar: 
wederom Riet Wijnen.

 
Selectieproces

De selectiecommissie bestond uit de leden 
van de programmeringscommissie van 
Kunsthuis SYB die zich voor dit onderdeel 
van de prijs vrijwillig inzetten. Zij stelden 
een eerste keuze uit de inzendingen samen. 
De selectie gebeurde anoniem: op basis van 
de werkbeschrijving, titels van de werken 



50 51en beeldmateriaal van het werk van de 
kunstenaars maakten alle leden van de 
programmeringscommissie vooraf aan de 
selectiebijeenkomst een eigen voorselectie.

In Kunsthuis SYB werd vervolgens op 12 
juli gezamenlijk de uiteindelijke longlist 
samengesteld die bestond uit 23 inzending- 
en: Teun Vonk, Femke Dekkers, Jasper 
Griepink, Jonas Wijtenburg, Jop Vissers 
Vorstenbosch, Sander Breure en Witte van 
Hulzen (een duo), Sara Barbosa de Campos, 
Matthias König, Bonno van Doorn, Maria 
Guggenbichler, Martijn Riksen, Sven Fritz, 
Pernille Lonstrup, Debra den Dekker, Fenne 
Westra, Seán Hannan, Ruta Butkute de Roo, 
Robbert Pauwels, Rita Neef, Dagmar van 
Wersch, Sander van Wettum, Hee-Seung 
Choi en Riet Wijnen. Tijdens deze bijeen-
komst werd door de leden gekeken naar de 
kwaliteit van de getoonde kunstwerken en 
de werktoelichtingen van de kunstenaars. 
Het was vervolgens aan de jury om uit deze 
longlist een shortlist van vier kunstenaars te 
kiezen.

 
De jury 

De jury bestond dit jaar uit drie leden die 
allemaal in de kunstwereld werkzaam zijn: 
Wendelien van Oldenborgh, Steven ten 
Thije en Jetske Verhoeven. 

Wendelien van Oldenborgh(1962) volgde 
haar opleiding aan het Goldsmith College in 
Londen. Zij exposeerde wereldwijd, onder 
andere op de Biënnale van Venetië in 2011 
en de 10e Istanbul Biënnale.

Steven ten Thije (1980) is onderzoekscura-
tor voor het Van Abbemuseum en schrijft 
voor verschillende media. Momenteel 
werkt hij aan een promotieonderzoek met 
als onderwerp ‘de ontstaansgeschiedenis 
van de tentoonstellingscurator’.

Jetske Verhoeven (1980) was de winnaar 
van de vorige editie van de Sybren Hellinga 
Kunstprijs. Zij studeerde aan de Rietveld- 
academie en het Sandberg Instituut en 
exposeerde onder meer bij de Verbeke 
Foundation.

De vier kandidaten

Teun Vonk (NL, 1986) studeerde in 2012 af 
aan de Koninklijke Academie voor Beeldende 
Kunsten in Den Haag. In zijn video’s speelt 
het groepsproces een belangrijke rol. Vonk 
wil in zijn werk de groepsdynamiek, die 
normaal onzichtbaar is, zichtbaar maken. Hij 
zet bijvoorbeeld boksers, kantoormedewerk-
ers en muzikanten voor de camera en kijkt 
hoe zij zich voor die camera gedragen. www.
teunvonk.nl 

Hee-Seung Choi (Z-KO, 1976) studeerde in 
2008 af aan de Koninklijke Academie voor 
Beeldende Kunsten in Den Haag. Haar werk 
bestaat uit video, geluidsfragmenten en per-
formances. Ze verbindt een kleine handeling, 
bijvoorbeeld het vouwen van papier tot drie-
hoekjes, aan een grote context (ze gebruikt 
bijvoorbeeld citaten van politieke speeches), 
waardoor een werk ontstaat dat zowel inti-
em als publiek is. www.hee-seung.info 

Riet Wijnen (NL, 1988) studeerde in 2009 af 
aan de AKV St. Joost in Den Bosch en in 2012 
aan het Sandberg Instituut in Amsterdam. In 
haar onderzoek houdt zij zich bezig met de 
begrippen structuur, abstractie en waar-
neming. Het uitgangspunt van haar instal-
laties en teksten is een bestaande theorie, 
voorwerp of afbeelding die zij vervolgens 
reproduceert. De reproductie wordt nooit 
een echte replica, maar is eerder een herfor-
mulering. www.rietwijnen.nl

Pernille Lonstrup (DK, 1977) studeerde in 
2010 af aan de Gerrit Rietveld Academie in 
Amsterdam en in 2012 aan de Koninklijke 
Academie voor Beeldende Kunsten in Den 
Haag. Haar werk bestaat uit video-installa- 
ties, performances en geluidskunst.  
Lonstrup onderzoekt verschillende vormen 
van communicatie en is met name gefas-
cineerd door situaties waarin communicatie 
hapert. www.pernille-lonstrup.com

Op 19 oktober, de dag van de prijsuitreiking, 
kwam de jury wederom bijeen in Beetster- 
zwaag om de winnaar aan te wijzen. Na een 
gesprek met de genomineerden, het bekij-
ken van de werken en een overleg, werd 
unaniem gekozen voor Riet Wijnen (1988).



 
 

52 53Een greep uit de evaluaties en het  
juryrapport:

“Het werken in de omgeving en het huis 
was heel fijn, gefocust. Daarnaast was het 
heel fijn om de drie andere kunstenaars in 
deze setting te ontmoeten, en de samen- 
werking met de programmeringscommissie 
en de vrijwilligers was heel goed. 

Met het werk dat ik in Kunsthuis SYB heb 
ontwikkeld heb ik voor het eerst een aantal 
verschillende facetten in mijn eigen praktijk 
samengebracht (onderzoek, uitgeven van 
publicaties etc.), iets wat ik een fijne manier 
 van werken vind. Daarnaast heeft het ont- 
wikkelen van een werk in de vorm van een 
website me doen nadenken over het op 
andere manieren van tonen van werk, dan 
tijdens een tentoonstelling. Ook was het de 
eerste keer dat ik in een residentie verbleef, 
een format wat me erg beviel en waar ik 
graag vaker in zou willen werken”  
— Uit de evaluatie van Riet Wijnen 
 
“Coördinatie, met extra tussenpersoon 
(Mare) was rommelig. Het was goed 
bedoeld maar ik had het idee dat meer 
directe lijnen voor iedereen beter en hel-
derder geweest zouden zijn. Halverwege 
zijn Maritt en Fleur langs geweest van de 
programmeringscommissie, dat gaf meer 
rust, helderheid en duidelijkheid”  
— Uit de evaluatie van Teun Vonk 
 
“The communication with Mare was very 
difficult, now I can see that we have two 
different way of looking on the project as I 
believe that the context of the work is what 
is most important and I felt that Mare´s 
perspective was on making an event out of 
the 6th Sybren Hellinga Art Prize. However 
with the support of the other three nomi- 
nated artists, the house club, Fleur Van 
Muiswinkel and Maritt Serena Kuipers, I did 
manage to make good strong decisions for 
my work and managed to produce work 
that I fully can stand behind“  
— Uit de evaluatie van Pernille Lonstrup

“Nadat de selectie was duidelijk geworden 
en de kunstenaars een paar weken achter 
een geconcentreerd hadden gewerkt, zijn 

Maritt en ik op studio bezoek in SYB ge-
gaan. Deze dag stond vooral in het teken 
meer te horen over de ontwikkelingen van 
de kunstenaars, hun inhoudelijk afwe-
gingen m.b.t. het werk en de presentatie 
ervan tijdens de tentoonstelling. Aan het 
einde van deze intensieve dag, heb ik goed 
advies kunnen geven en hebben we er-
voor gezorgd dat er een mooie afgewogen 
balans ontstond tussen de verschillende 
presentaties. De aandacht om individuele 
presentatie tot een hoger niveau te krijgen 
hebben we prioriteit gegeven over het vul-
len van de beschikbare ruimtes” 
 — Uit de evaluatie van Fleur van Muiswin-
kel, lid prorammeringscommissie 

“Omdat de SHS Kunstprijs dit jaar uitge-
breider was dan voorgaande edities (een 
residentieperiode voor de vier genomi-
neerden en een langere tentoonstelling) 
was er des SYBs besloten om voor de 
organisatie van de kunstprijs een jonge or-
ganisator de kans te geven zich te ontwik-
kelen in het organiseren van een Kunstprijs. 
Ondanks de begeleiding en ondersteuning 
die wij Mare van Koningsveld hebben 
gegeven, bleek er toch veel miscommu-
nicatie op te spelen tijdens het proces in 
aanloop naar de prijs. Omdat het voor SYB 
erg belangrijk is dat het Kunsthuis en de 
prijs dezelfde uitstraling hebben en de prijs 
dicht bij de werkwijze en doelstellingen van 
het Kunsthuis aansluit hebben we dan ook 
besloten om voor voor de komende editie 
van de prijs te kiezen voor een organisator 
uit de programmeringscommissie zelf of ie-
mand die al bekend is met Kunsthuis SYB en 
met residenties an sich. Ik heb samen met 
Fleur van Muiswinkel de genomineerden 
bezocht en begeleid in de presentatie van 
hun werk en ik heb de dag voor de prijsuit- 
reiking meegeholpen met het inrichten van 
de tentoonstelling. Dat gaf me veel posi- 
tieve energie en ook de genomineerden 
waren erg tevreden met onze adviezen en 
input”.  
— Uit de evaluatie van Maritt Kuipers, lid 
prorammeringscommissie 
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“Allereerst een compliment voor de 
tentoonstelling. Het is bijzonder dat de 
genomineerden in zo’n korte tijd een ten-
toonstelling hebben gemaakt die zo samen-
hangend is. De overtuigende indeling die 
zeker ook ritmisch goed werkt, moet het 
resultaat zijn van een goede samenwerking 
tussen alle genomineerden.

Pernille Lonstrup heeft een goede keuze 
gemaakt voor een locatie, met het kiezen 
voor de Rabobank. Overtuigend heeft zij 
de verschillende elementen in het werk 
daar – de score die je kunt lezen, het ritme 
dat ontstaat door licht, woord en beeld – 
samengebracht. Hoe langer je als toeschou-
wer in de ruimte bent, hoe intenser de 
ervaring en hoe meer het je bezig houdt.

Van Teun Vonk was het erg dapper dat hij 
in zo’n korte tijd een heel nieuw werk heeft 
gemaakt. Het is bijzonder dat hij het Beet-
sterzwaag heeft leren kennen en de rela- 
ties in de fanfare heeft aangeraakt en deze 
ook zichtbaar heeft gemaakt. Daarnaast 
heeft Teun zijn vocabulaire verbreed door 
het toepassen van verschillende soorten 
elementen – zowel qua geluid, video en 
ook sculpturaal.

Hee-Seung Choi weet met haar werk het 
persoonlijke aan het publieke te koppelen. 
Dat levert een bijzondere relatie op tussen 
twee schijnbaar uitersten. Ook maakt zij 
het voor het publiek mogelijk om na te 
denken over de grote politieke verhalen en 
persoonlijke verhalen en geschiedenissen 
als ook om hier een relatie tussen te zien.

In het werk van Riet Wijnen hangen alle 
elementen met elkaar samen, terwijl dat 
eerst niet zichtbaar is. Tijdens het beki-
jken hiervan, vallen dingen langzaam op 
hun plek en ontvouwt het zich als het 
ware. Haar werk is als een zich verster-
kende installatie. Riet Wijnen verstaat 
de kunst om een simpel gegeven – een 
moment uit het leven van Slauerhoff – 
uit te werken tot zo’n complex, gelaagd 
werk. Riet zorgt er zeker voor dat je blik 
verruimd wordt. 

Het overige programma

De rest van het programma bestond uit 
een welkomstwoord van bestuursvoorzit-
ter Irene Kromhout en een optreden van 
de Friese singer-songwriter Dame Flux. 
Voor het publiek, dat voor het eerst de 
kans kreeg om het voltooide werk van de 
kandidaten te bekijken, waren er hapjes en 
drankjes. Circa 220 mensen maakten deze 
dag van de prijsuitreiking mee. Opvallend 
was dat tussen het publiek veel mensen 
zaten die vaker niet naar Kunsthuis SYB 
komen. Vooral het werk van Teun Vonk, dat 
hij maakte in samenwerking met dorps-
bewoners van Beetsterzwaag, trok veel 
nieuwsgierige bezoekers. De sfeer van de 
middag was goed en de reacties waren 
louter positief. 

 
Extra activiteiten

Bij deze Sybren Hellinga Kunstprijs werden 
dit jaar een paar extra activiteiten georgani-
seerd: een publieksprijs, een schrijfwork- 
shop voor beginnende auteurs uit Noord- 
Nederland en een educatieve workshop. 

 
Publieksprijs

Voor de publieksprijs van €500 kon het pu-
bliek hun stem uitbrengen op hun favoriete 
kunstenaar. Stemmen kon door een e-mail 
te sturen naar kunstprijs@kunsthuissyb.
nl of door, tijdens de expositieperiode 
een stem uit te brengen in de stembus in 
Kunsthuis SYB. De prijs zou aanvankelijk 
worden uitgereikt op dezelfde dag als de 
Sybren Hellinga Kunstprijs, maar er werd 
besloten om dit op de laatste dag van de 
expositie, op 3 november, te doen om het 
publiek meer gelegenheid te geven om te 
stemmen. Uiteindelijk werd er 212 keer 
gestemd; de meeste stemmen gingen naar 
Riet Wijnen die dus naast de Sybren  
Hellinga Kunstprijs ook de publieksprijs 
won. 
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Kunstmagazine Tubelight was de media- 
partner van de Sybren Hellinga Kunstprijs 
2013. Het mediapartnerschap hield in dat 
Tubelight, naast het geven van een flinke 
korting op de advertenties en banners, ook 
meewerkte aan een schrijfworkshop in het 
kader van de Sybren Hellinga Kunstprijs. 

De schrijfworkshop was bedoeld voor be-
ginnende auteurs uit Noord-Nederland die 
het liefst wel enige schrijfervaring hadden, 
maar nog nooit eerder in een landelijk 
kunsttijdschrift publiceerden. Het beste stuk 
zou gepubliceerd worden in Tubelight en de 
auteur van deze tekst zou deel gaan uit-
maken van de schrijverspoule van Kunsthuis 
SYB.

Met de nieuwsbrief van Kunsthuis SYB, 
berichten op nieuwe media, het benaderen 
van academies, universitaire faculteiten en 
kunstcentra in de drie noordelijke provin-
cies, werd de workshop onder de aandacht 
gebracht. Geïnteresseerden konden zich 
aanmelden door twee teksten te sturen, 
een kort C.V. en een beknopte motivatie.

Uiteindelijk meldden zeven kandidaten zich 
aan: Suzanne Bodde, Peter ter Steege,  
Margriet van Weenen, Renske Bakker, 
Judith Spijksma, Marie van Linschoten en 
Tryntsje ter Steege. Alle deelnemers waren 
afkomstig uit Friesland en Groningen.

De workshop bestond uit twee bijeenkomsten 
die werden geleid door Tubelight-redacteur 
Nathalie Hartjes. Tijdens de eerste bijeenkomst 
op 29 september kreeg iedereen een intro-
ductie op het schrijven over kunst; hoe bouw 
je een tekst op en waar moet je aan denken 
bij het schrijven? Een week later werden 
de eerste versies van de interviews, die de 
deelnemers hadden gemaakt op basis van de 
gesprekken met de kunstenaars, besproken. 
Na die week leverden zij hun definitieve tek-
sten in die werden afgedrukt en voor publiek 
toegankelijk waren bij de expositie. Tijdens de 
prijsuitreiking werd bekend gemaakt dat Judith 
Spijksma de beste tekst schreef. Na het project 
van de kunstprijs zijn de teksten ook geplaatst 
op de website van Tubelight.

“Gedurende de aanloop naar de realisatie 
van de Sybren Hellinga Kunstprijs heb ik 
samen met andere commissieleden, het 
dagelijks bestuur SYB en de vrijwilligers de 
coördinatrice Mare van Koningsveld  
bijgestaan in o.a. haar communicatie rond-
om de prijs en de schrijvers workshop.

Aangezien we als commissie graag wilden 
samen werken met Tube Light, en ik hoofd- 
redactrice Nathalie Hartjes goed ken, heb 
ik haar vooraf benaderd en gevraagd of 
zij interesse had deze workshop te leiden. 
Hartjes was enthousiast en ik heb hen 
vervolgens met elkaar in contact gebracht. 
Mare heb ik vervolgens begeleid in het 
schrijven van de tekst voor de Open Call. 
 — Uit de evaluatie van Fleur van  
Muiswinkel, lid prorammeringscommissie 
 
Nathalie Hartjes en Sietske Romkema over 
de tekst van Spijksma:

“Judith weet in haar tekst de lezer aan te 
spreken op zijn empathisch vermogen en te 
intrigeren voor het werk van Pernille Lon-
strup dat handelt over de complexiteiten 
van taalbegrip. Judith geeft het stuk een 
heldere opbouw, waaruit haar eigen begrip 
van het werk van Pernille ook goed blijkt. 
Haar klare taalgebruik maakt het plezierig 
lezen, zonder zich te beperken tot een 
versimpeling van het verhaal. Tubelight is 
blij dit stuk dat voortkomt uit de workshop 
in nummer #90 te mogen publiceren, en wij 
hopen Judith te kunnen enthousiasmeren 
vaker voor het magazine en website te laten 
schrijven.”
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 ‘Prijs-je-kunst’ is een workshop vormge-
geven rond de Sybren Hellinga Kunstprijs. 
De workshop was vooral gericht op de vraag 
‘hoe kun je bepalen welk kunstwerk een 
prijs verdient?’ Een erg moeilijke vraag, 
maar met de juiste stapjes zeker te beant-
woorden!

De dag begon met een inloop met rondlei-
ding. De kinderen mochten beginnen met 
het maken van een tekening. Ze gingen een 
eigen kunstwerk tekenen of een tekening 
maken van een kunstwerk dat ze mooi von-
den. Deze werkjes werden besproken. 

Na het tekenen was het tijd voor een goed 
gesprek. Dat gebeurde aan de hand van 
de volgende vragen: Wanneer kun je iets 
winnen? Hoe win je dat dan? Wanneer ben 
je de beste? Wat win je?

Maar hoe zit dat dan met Kunst? Hoe 
bepaal je bij kunstwerken welke de beste 
is? Wat geeft kunst eigenlijk waarde? Wat 
is een kunstwerk nu eigenlijk? Moet eigen-
lijk de beste eigenlijk wel wat winnen? Of 
vind je het belangrijk dat de verliezer een 
prijs krijgt? Hoe voel jij je eigenlijk als je iets 
wint? En als je verliest? Zou eigenlijk ieder-
een iets moeten winnen?

Aan de hand van deze vragen stelden de 
kinderen een lijst op met criteria van wat 
een kunstwerk goed maakt. Met deze lijst 
gingen we de kunstwerken van de deel-

nemers bekijken. Dit was nog best lastig. 
Kunst kijken die zo complex en ingewikkeld 
is! Het lukte dan ook niet om ieder werk 
helemaal te begrijpen. Maar dat was ook 
niet nodig. Soms is het al voldoende om er 
eens over na te denken wat je precies ziet. 

Tijd voor pauze! Tijdens de lunch vertel ik 
de kinderen de opdracht van de middag: 

Maak een kunstwerk dat voldoet aan de 
eisen die je zelf gesteld hebt. Dit mag je 
op iedere manier doen! De kinderen kozen 
ervoor om verschillende werkjes te maken.

Aan het einde van de dag hebben we een 
tentoonstelling gemaakt van alle gemaak-
te werkjes. We hebben ze besproken en 
kwamen erachter dat ze allemaal een prijs 
verdienden! De tentoonstelling moest 
helaas snel worden afgebroken. De werkjes 
moesten natuurlijk mee naar huis! Dat was 
alleen niet het einde; ook hebben de kunst-
werken van de kunstenaars die de kinderen 
het beste vonden een prijs gekregen!

2.12 
cultuureducatie 
PRIJS JE KUNST

Workshop ‘Prijs je kunst’ onder begelei- 
ding van Sanne Beemsterboer bij het project 
sybren hellinga kunstprijs // locatie: Kunst- 
huis SYB // datum: 23 oktober 2013 // 
bezoekersaantal (deelnemers workshop):  
11 // pers: Actief
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Gedurende een postacademische oplei-
ding leven kunstenaars vaak tijdelijk in een 
‘bubbel’. Dit maakt een dergelijke periode 
geconcentreerd en vruchtbaar. Toch lijken 
sommige kunstenaars er behoefte aan te 
hebben om even uit deze ‘bubbel’ te stap-
pen, om daarna met een frisse blik verder te 
gaan. Kunsthuis SYB wilde kunstenaars van 
de postacademische opleiding HISK (Hoger 
Instituut voor Schone Kunsten) in Gent de 
mogelijkheid geven om in de luwte deze 
uitstap te realiseren. 

Naar aanleiding van een aantal voorstellen 
zijn drie kunstenaars van het HISK geselec- 
teerd om naar Kunsthuis SYB te komen;Sav-
age,  Lola Lasurt Bachs en Andrea Galiazzo.

“Voorafgaand aan de residentie heb ik een 
aantal gesprekken met de kunstenaars ge-
pland, zodat de begeleiding al voor de res-
identie zou beginnen. Dit omdat ze maar 
een week in SYB zouden werken en ik het 
belangrijk vond dat ze deze week optimaal 
konden gebruiken. Tijdens deze gesprekken 
gaven de kunstenaars aan altijd bezig te 
zijn met lange termijn projecten en hierin 
het experimenteren te missen. Hieruit ont-
stond dan ook de vraagstelling: ‘Het is een 
experiment: één kunstenaar, één week, één 
specifieke plaats. Wat gebeurt er als een 
kunstenaar die gewoonlijk projecten aan-
gaat voor langere tijd, slechts een week 
heeft om aan een project te werken?’

Tijdens deze week merkte ik hoe waar-
devol het is om kunstenaars die werken 
op een instituut, zoals het HISK, een kans 

te geven om even uit de ‘bubbel’ van een 
dergelijk instituut te stappen. Juist omdat 
het zo’n korte periode was hebben ze alle 
drie kunnen experimenteren en een aanzet 
gemaakt voor nieuwe projecten. Doordat ze 
SYB´s huisclub hebben ingeschakeld konden 
ze in korte tijd projecten opzetten. Ik merkte 
dat de begeleiding en aanwezigheid van 
Stijn ten Hoeve in SYB goed was voor de 
kunstenaars.   

Lola Lasurt Bachs gaf aan haar bevindingen 
 in SYB gebruikt te hebben voor haar expo- 
sitie ‘Double Authorazation’ in Spanje. 
Andrea Galiazzo heeft een portret van 
Sybren Hellinga geschonken aan kunsthuis 
SYB. Savage heeft een nieuwe foto gemaakt 

2.13 
HISK –  
SMASH & GRAB 
Savage
Lola Lasurt Bachs 
Andrea Galiazzo

kunstenaars: Savage (UK), Lola Lasurt 
Bachs (SP),  Andrea Galiazzo (IT) // project-
periode: 29 oktober t/m 6 november 2013 
// overige openingstijden: ieder weekend 
van 13 tot 17 uur en op afspraak // aantal 
bezoekers 2573 (Inclusief aantal bezoekers 
website, nieuwsbrief en weblog (volgen 
van het werkproces)) // pers: Actief // be-
geleidend lid programmeringscommissie: 
Noor Nuyten // schrijver recensenten-
programma: Brenda Tempelaar – “A Single 
Experiment” // financiële ondersteuning: 
Mondriaan Fonds, Provincie Fryslân, HISK, 
Kunsthuis SYB/vrijwilligers // vervolg van 
dit project: – de expositie Double Authori-
zation van Lola Lasurt  in Fundació Joan 
Miró, Barcelona, 28 maart- 24 Juni 2014.
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al langere tijd mee bezig is: ‘Dry Cleaning 
Series No.7’ (Beetsterzwaag, Abandoned 
coat, dry cleaned and returned to where it 
was found, 2013).Het lijkt mij interessant 
om dit project een vervolg te geven door 
een van de kunstenaars uit te nodigen om 
een voorstel te doen voor een langdurige 
residentie”  
 — Uit de evaluatie van Noor Nuyten, lid 
programmeringscommissie

I am very satisfied of my experience in 
SYB. Even if in just week I have not been 
able to formalise a finished work, it has 
been the starting point of 3 other projects 
that I going to develop in the future. The 
first project considerates specific schools 
as Hetereotopias, which are described 
in Foucault’s article ‘Of Other Spaces’. In 
this sense, I have visited the Lyndensteyn 
School for disabled children in Beetster-
zwaag thanks to teacher Maria Bouma, 
who also lives in the village. I have also 
visited the Sint Paulusschool in Leeuwarden 
thanks to the teacher and member of the 
Houseclub Mechteld van der Loo. Finally I 
also could visit the little school Teake Jan 
Roordaskoalle in Wytgaard. This project 
links with another long-term project that I 
am developing regarding a Spanish peda-
gogue who was killed in Barcelona in 1909 
by our government which was in disagree-
ment with his ‘model of school’. The second 
project that I would like to develop refers 
tot the Damhûs openluchtmuseum guided 
by volunteers in Nij Beets. 

I am very interested in this typology of 
museum which recreates the past to see 
which connections are established with 
the present. I started doing projects with 
this kind of museums during my resi-
dence in South-Africa last year. The third 
idea refers to ‘The eleven cities tour’, the 
biggest ice-skating tour in the world along 
all the Frisian cities in one day. This event 
was born in 1890 and has taken place 15 
times since then. The last time happened in 
1997 and attracted 2 million people to the 
province. Nowadays is almost impossible 
to do it again due to the global warming (it 
doesn’t appears the amount of ice that can 

make it possible). If it happens sometime 
in the future (I will be aware), I would like 
to film it (see also the information on the 
weblog).   
— Uit de evaluatie van Lola Lasurt Bachs  
 
Tijdens haar verblijf in Kunsthuis SYB, 
maakte Lasurt Bachs gebruik van de 
mogelijkheid om op bezoek te gaan bij 
verschillende scholen in the omgev-
ing van het huis. Lasurt Bachs bezocht 
onder andere een Jenaplan school in 
Leeuwarden en vond daar structuren 
en gedrag die verschilden van wat ze als 
kind had meegemaakt in Spanje. Lasurt 
Bachs kreeg interesse in het simpele feit 
dat ouders kiezen hoe hun kinderen les 
krijgen. Dit is een hele andere kijk op 
onderwijs dan de Spaanse versie, waar 
men alleen kan kiezen tussen ‘open-
baar’ en privé onderwijs. Lasurt Bachs is 
vooral geïnteresseerd in de ruimtelijke 
facilitering van de rol van de ouders, 
in de vorm van een koffiehoek in de 
school. Door te wijzen op een parallel 
heeft de kunstenaar een extern onder-
werp gevonden dat de kracht heeft om 
omstandigheden in de Spaanse cultuur 
bloot te leggen. ‘Soms maak ik objecten, 
zoals foto’s en schilderijen, maar vaak 
vind ik het prettig om gewoon naar iets 
te wijzen’, zegt ze. 

Vanaf het moment dat ze haar onder-
werp vindt, is alles mogelijk en dit is 
een centraal idee in de stelling van 
Mark Leckey: dit is de 21e eeuw en in 
deze eeuw verplaatsen we beelden. We 
manipuleren ze, zodat we ze kunnen 
herverdelen. Het enige echte produc-
tieproces in Lasurts praktijk, althans 
in dit experiment, is het vinden van 
een onderwerp en het opmerken. Het 
experiment dat Lasurt uitvoerde was 
te vergelijken met het planten van een 
zaadje in de grond, midden in de nacht. 
Overdag (wat in de toekomst een ten-
toonstelling zou kunnen zijn) kan men 
plotseling een volgroeide plant tegen 
komen, zonder ook maar een idee van 
waar het vandaan komt of wanneer het 
daar is geplant.  
— Uit de recensie van Brenda Tempelaar



 
 

64 65 
The project I’ve started in SYB is about 
trying to re-draw my first 150 drawing as a 
child that I had already exhibited as an in-
stallation titled ‘Drawing by the artist as a 
child’ a few years ago. Each drawing takes 
about one hour to be reproduced. In the 
lapse time of one week I had the time to 
start the project and realize a few of them 
but I’m quite satisfied with the result and 
actually not worried to finish quickly. At a 
certain point I’ve felt a little bit disconnect-
ed from the place. I wanted to contribute 
with a more site-specific intervention. I’ve 
realized a reproduction of the framed pho-
tographic portrait of Syb Hellinga located 
next to the kitchen at the first floor and I 
’ve put it in that very frame. This work has 
been left to SYB as an artist donation.  
 — Uit de evaluatie van Andrea Galiazanzo 

Zowel de praktijk van Galiazzo als van 
Lasurt Bachs nodigt ons uit om opnieuw 
over onderwijsstelsels na te denken. 
Galiazzo doet dit door een persoonlijk 
narratief te construeren dat me aan het 
denken zet over kunsteducatie en het 
verstoorde evenwicht tussen op productie 
gebaseerde programma’s en de algemene 
wens om, zoals Mark Leckey het noemt, 
beelden te verplaatsen. De overdenkingen 
van Lasurt Bach concentreren zich op het 
basisonderwijs, maar brengen ook grotere 
vragen met betrekking tot democratie, 
culturele afhankelijk en de zelforganisatie 
van een gemeenschap aan het licht. Maar 
de grote gemene deler tussen Galiazzo en 
Lasurt Bachs beperkt zich niet tot het on-
derwerp. Wat betreft de methode hebben 
deze kunstenaars een vergelijkbare affi-
niteit met het preciseren van het onder-
zoeksobject, in plaats van hun artistieke 
vaardigheden te laten zien. 
 — Uit de recensie van Brenda Tempelaar

Before coming to SYB I had no real plan 
other than to explore the local woods. I saw 
it as a week for critical reflection and to be 
open to events as they might unfurl.  

In accordance with the interventionist side 
of my practice, chance would have it that 
I undertook the making of a new piece in 

the local woods. An ongoing body of work 
involves the chance discovery of clothes 
found in unusual places. These clothes of-
ten beg the imagination to tell of the story 
as to how they got there. One such oppor-
tunity arose in the woods surrounding the 
village when walking my dog on one of our 
very long daily walks of discovery.  

The final work, image attached to this 
email, prove to be a worthy addition to the 
series.  

Other work was merely involved in the dis-
tilling of current theoretical enquiry. It was 
a pleasure to have evenings spent discus- 
sing ideas with each over good homemade 
food.  
— Uit de evaluatie vanSavage
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Wat is kennis eigenlijk en hoe ontstaat zij? Het 
werk van Tom Kok ontstaat uit een uiteenzett-
ing over deze kentheoretische vragen. Het 
zijn vragen die wetenschappers en filosofen 
vanaf het eerste moment hebben bezigge-
houden. Het resultaat is een verzameling van 
theorieën: theorieën die de aard van weten-
schap voor altijd hebben veranderd, maar 
ook waanzinnige en obscure theorieën die we 
inmiddels praktisch vergeten zijn. Sommige 
theorieën kenmerken zich door een betover-
ende eenvoud, anderen zijn zo gesloten als 
een oester. Kok verwerkt de verschillende the-
orieën in installaties, performances en video’s 
tot kunstwerken die in hun heldere esthetiek 
een weten doen vermoeden dat nooit wordt 
prijsgegeven. De werken van Kok nodigen de 
bezoeker uit tot bestuderen en denken met 
als enige doel het bestuderen van ons denken 
in zijn complexiteit, maar ook in zijn banaliteit 
met evenveel briljante inzichten als onver-
wachte kwinkslagen. 

Tijdens zijn residentie in het Kunsthuis wilde 
Kok ‘De Chinese Kamer’ en andere klass-
ieke gedachte-experimenten uitvoeren in 
de fysieke ruimte. Door te experimenteren 
met verschillende proefpersonen, ruimtes 
en rekwisieten, laat hij de verwarrende ma-
teriële wereld geleidelijk aan doordringen 
in de zuivere wereld van het gedachte-ex-
periment waardoor er ruimte ontstaat voor 
toeval, humor, absurditeit en tegenargu-
ment. Vanuit een gedeelde interesse voor  
merkwaardige wetenschappelijke experi- 
menten, vergeten paradigma’s en ken-
theoretische vraagstukken heeft Kok de 
Portugese kunstenares Priscila Fernandes 
uitgenodigd om gedurende een deel van 
de residentie periode met hem samen te 
werken. Daarnaast zal Kok enkele lezingen 
en screenings organiseren rondom speci-
fieke vraagstukken. 

Tom bruist van de ideeen en gaat vol en-
ergie bij SYB aan de slag. Dagelijks volgen 
posts op het blog dat hij met Priscilla 
maakt. Priscilla is wel minder aanwezig dan 
Tom, en het is duidelijk dat dit wel echt Tom 
zijn residentie is.

Een week voor zijn presentatie ga ik bij 
Tom  in SYB op bezoek.  Het Chinese room 
experiment is een beetje op de achtergrond 
geraakt en zijn gedachte-experiment over 
een koe is tot leven gekomen. Tom heeft 
vlaggen gemaakt om in het weiland te 
zetten gebaseerd op de zwart wit verdeling 
van een koe. In eerste instantie wil hij deze 
plaatsen op het land van de Baron, maar 
die heeft daar duidelijk geen oor naar. Zo 
komt Tom uit bij een lokale melkboer. 

Door het leuke contact dat hij met hem 
krijgt besluit hij de boer te interviewen. 
Vooral dit interview is denk ik echt een 
stap die Tom heeft gezet door de omstan-
digheden in SYB en zijn omgeving.  

2.14 
PUMPING INTUITION 
Tom Kok 

kunstenaar: Tom Kok (NL) // in samenwer- 
king met: Pricilla Fernandes (NL/ PT) // 
projectperiode: 6 november t/m 20 decem-
ber 2013, raamexpositie: 21 december t/m 
6 januari 2014 // feestelijke eindpresen-
tatie en artist talk: 14 december 2013 // 
overige openingstijden: ieder weekend van 
13 tot 17 uur en op afspraak // Tentoon-
stelling: 21 december t/m 6 januari 2014 
// aantal bezoekers: 2637 Inclusief aantal 
bezoekers website, nieuwsbrief en weblog 
(volgen van het werkproces) // pers: Actief, 
Omrop Fryslân, interview met Stijn ten Hoeve 
(www.omropfryslan.nl/nijs/stipe-foar- 
keunsthus-syb // begeleidend lid program-
meringscommissie: Arjen de Leeuw // schrij- 
ver recensentenprogramma: Tanja Baudo-
in – “Perception is subjective” // financiële 
ondersteuning: Mondriaan Fonds, Provin-
cie Fryslân, Kunsthuis SYB/vrijwilligers



 
 

68 69Tom zijn residentie is een erg succesvolle 
geworden. Het geïsoleerde karakter van 
SYB heeft hem enorm aan het werk gezet en 
hem nieuwe dingen laten uitproberen.

Het zou goed zijn om contact met Tom te 
houden en te kijken hoe hij verder gaat met 
het materiaal. Dan zouden we ook kunnen 
kijken of we vanuit Syb kunnen bijdragen 
aan een eventuele publicatie. Tom zag het 
in ieder geval wel zitten om door te denken 
over een publicatie waar zijn verzamelde 
materiaal over gedachtenexperimenten een 
plek in vind.  
— Uit de evaluatie van Arjen de Leeuw, lid 
programmeringscommissie

Ik ben qua media vooral teruggegaan 
naar compacte media zoals fotografie film 
en stof. Dit heeft te maken met beperkte 
toegang tot materialen en gereedschappen. 
Maar ik zie dit vooral ook als een fijne in- 
vloed. Ook heeft het laagdrempelige 
presentatiemoment ervoor gezorgd dat 
ik tamelijk ontspannen en vrij heb kun-
nen werken. Ik heb dan ook de werken als 
schetsen benaderd wat mij veel vrijheid 
gaf en de productiviteit enorm ten goede is 
gekomen.  
— Uit de evaluatie van Tom Kok

De overweldigende hoeveelheid werk 
roept wel de vraag op, op welke manier 
het onderzoek naar gedachte-experiment-
en wordt getransformeerd in een kunst-
werk en of dit werk soms thuis hoort in 
een keten van stappen. Of is het uitvoeren 
van het experiment, zoals dat in het wei-
land gebeurde, juist het werkelijke kunst-
werk? De foto van de vlaggen suggereert 
echter iets anders. Deze foto is niet puur 
een document van een actie. Het is eerder 
zo dat de verwezenlijking van het experi- 
ment in het weiland in dienst stond van 
het creëren van het fotografische beeld. Er 
is een compositie gemaakt die een bepaald  
gezichtspunt vereist, met de horizon op 
de achtergrond, in het midden een vlag 
naast de boom, en op de voorgrond de 
andere vlag. De foto is het product van 
deze precieze enscenering, die tijdens de 
presentatie in SYB wordt vervolmaakt door 
nauwkeurige belichting en met een zelfge-

maakte lijst. De andere tentoongestelde 
werken krijgen daarmee de status van 
rekwisieten die hebben bijgedragen aan 
het tot stand brengen van dat beeld.

Wat zo geslaagd is aan de foto is dat deze 
niet reduceerbaar is tot het uitvloeisel 
van een experiment, maar dat het zelf 
iets lijkt voor te stellen aan de kijker, een 
geconstrueerd gegeven dat het denkproces 
stimuleert. Koks foto combineert materi-
aliteit met abstractie en ontstijgt daarmee 
de subjectieve verwezenlijking van het 
experiment. Het confronteert de kijker 
met een tableau waarvan de betekenis 
niet direct wordt prijsgegeven, ondanks 
dat het narratief van de casus er wel in 
doorschemert. Het medium fotografie is 
bovendien een uitdagende keuze voor het 
maken van een ‘concreet beeld’ naar aan-
leiding van een ‘denk-beeld’, juist omdat 
het zo ongenadig reëel kan zijn.

De relatie tussen een idee en een object 
en de mogelijke loskoppeling van de twee 
is tenminste sinds de jaren 60 een belang- 
rijk onderwerp in de beeldende kunst. De 
conceptuele kunst die in die tijd ontstond 
zou meer waarde hechten aan het idee 
dat aan de oorsprong staat van het kunst-
werk en minder aan de uitvoering ervan. 
Wat daadwerkelijk op het spel staat in 
deze kunst is de ontmoeting tussen het 
concept en de materiële drager, en de 
spanning die daarbij kan ontstaan. Met 
de presentatie ‘Pumping Intuition’ geeft 
Tom Kok zijn eigen accenten aan deze 
ontmoeting en daarom, ter afsluiting en 
overweging, een selectie van enkele punt-
en uit Sol LeWitt’s Sentences on Concep-
tual Art (1969):The artist cannot imagine 
his art, and cannot perceive it until it is 
complete. Ideas can be works of art; they 
are in a chain of development that may 
eventually find some form. All ideas need 
not be made physical. A work of art may 
be understood as a conductor from the 
artist’s mind to the viewer’s. But it may 
never reach the viewer, or it may never 
leave the artist’s mind. Irrational judge-
ments lead to new experience. Perception 
is subjective.   
— Uit de recensie van Tanja Baudoin



70 71Het is voor ons een hele fijne plek om 
intensief te werken, zonder de druk van een 
concreet eindresultaat in de vorm van een 
tentoonstelling. De periode van 6 weken 
is wat ons betreft precies lang genoeg om 
een goede focus te krijgen en vast te hou-
den. Ook de organisatie structuur van SYB, 
de inrichting en faciliteiten van het huis zijn 
erg goed en dragen hier dus aan bij.  
— Uit de evaluatie van Hedwig Houben en 
Bas Schevers

Het is een stap in de ontwikkeling geweest 
in mijn werk, ik heb me gerealiseerd dat ik 
het fijn vind om langdurig aan een project 
te werken en verder na te denken over 
alternatieve vormen om zowel werk te 
maken als manier van circuleren (website, 
publicatie etc.). 
— Uit de evaluatie van Riet Wijnen

Een prettige, rustige werkomgeving die je 
uitdaagt in een totaal andere omgeving 
werk te maken en hierop te reflecteren. 
Tevens een hele bijzondere ruimte die erg 
afwijkt van het standaard kunst/tentoon-
stellingsruimte.  
— Uit de evaluatie van Tom Kok

I am very satisfied of my experience in 
SYB. (..) it has been the starting point of 3 
other projects that I´m going to develop in 
the  future. The first project considerates 
specific schools as Hetereotopias, which 
are described in Foucault’s article ‘Of Other 
Spaces’. In this sense, I have visited the 
Lyndensteyn School for disabled children 
in Beetsterzwaag thanks to teacher Ma-
ria Bouma, who also lives in the village. I 
have also visited the ‘Sint Paulusschool’ 
in Leeuwarden thanks to the teacher and 
member of the Houseclub Mechteld van der 
Loo. Finally I also could visit the little school 
‘Teake Jan Roordaskoalle’ in Wytgaard. 
— Uit de evaluatie van Lola Lasurt Bachs

The opportunity to creatively breathe, 
away from the studio, and relish the woods 
in Autumn with my trusty canine. This was 
in turn supported by an incredibly willing 
and interested community of local friends 
of SYB. Durk, Mechteld, Jan were all highly 
supportive and patient offering practical 

as well as local solutions to all our ques-
tions and problems. An invaluable resource 
that made us feel very welcome and also 
ensured we got home!  
— Uit de evaluatie van Savage

In 2013 werkte SYB aan diverse manieren 
om nog meer te integreren in het dorp en 
ons lokale publieksbereik te vergroten. SYB 
heeft voor het eerst sinds lange tijd weer 
deelgenomen aan de Koninginnedagop-
tocht, ook namen we deel aan de dag van 
Kunst in Beetsterzwaag en openden we 
onze deuren tijdens de open monumen-
tendag. Dit heeft veel betrokkenheid en 
goodwill in het dorp opgeleverd. 

SYB biedt niet alleen door middel van pro-
jectperiodes en het recensentenprogramma 
de kans aan jonge mensen om zich ontwik-
kelen. Binnen de organisatie streeft SYB het-
zelfde ideaal na. ‘Professionele vrijwilligers’ 
dragen bij aan de publiciteit en bemannen 
de programmeringscommissie. Binnen SYB 
krijgen ze de ruimte om eigen initiatieven 
te ontwikkelen en uit te voeren. De 24-uurs 
residenties, ontwikkeld door Noor Nuyten 
(lid van de programmeringscommissie van 
SYB, in samenwerking met kunstenaars 
initiatief Sober & Lonely) was een geslaagd 
educatieproject waarvoor we jonge stu-
denten van Academie Minerva, het Frank 
Mohr instituut en de Rietveld Academie 
hebben uitgenodigd om gedurende 24 uur 
in SYB te werken. Niet alleen heeft dit onze 
samenwerking met het kunstonderwijs in 
het noorden nieuw leven in geblazen, maar 
ook hebben we meer publiek en andere 
geïnteresseerden en kunststudenten uit het 
noorden van het land weten te bereiken.

Als extra was er dit jaar een zeer succesvolle 
6e editie van de Sybren Hellinga Kunstprijs, 
waarin we voor het eerst ook een residen-
tieperiode aanboden aan de genomineerde 
kunstenaars. Het was spannend om te zien 
hoe de genomineerden samen in het huis 
aan de slag gingen voor de Kunstprijs.

I must say that the most positive surprising 
experience of the whole Art prize residency 
was that we, the four nominated artists 
Riet, Teun, He-Seung and me actually 

3.  
evaluatie 
 
 
2013 was een bewogen jaar voor SYB 
met veel organisatorische- en bestuurlijke 
veranderingen, maar terugkijkend kunnen 
we alleen maar concluderen dat SYB erdoor 
gegroeid is en er een nieuw elan en enthou-
siasme is ontstaan. Al lezend door de evalu-
aties van alle kunstenaar die het afgelopen 
jaar in het huis verbleven springen twee 
thema´s in het oog, samenwerking en de 
rust om te kunnen reflecteren. Thema’s die 
eigen zijn aan SYB, maar waarvan het belang 
in het afgelopen jaar nog meer naar voren 
kwam.

Samenwerking is een van de belangrijkste 
voorwaarden voor een residentie in Kunst- 
huis SYB. SYB nodigt kunstenaars uit, die 
op hun beurt weer andere kunstenaars, 
theoretici, artiesten en inwoners van Beet-
sterzwaag uitnodigen. De meeste kunste-
naars ervaren direct de positieve effecten 
van deze samenwerking op hun eigen werk. 
Wanneer kunstenaars een projectperiode in 
SYB toegewezen hebben gekregen, krijgen 
ze in SYB de vrijheid om te experimenteren 
maar ook de rust om te reflecteren op hun 
werk en kunstpraktijk. Dat er geen voltooid 
eindproduct wordt verwacht, is voor kun-
stenaars uitzonderlijk en werkte ook dit jaar 
juist zeer productief. 

Het huis en de locatie van SYB zijn bepa- 
lende en stabiele factoren die als een rode 
draad door onze programmering lopen. 
De programmeringscommissie selecteert 
projectvoorstellen die specifiek geschikt zijn 
voor Kunsthuis SYB en andersom beïnvloe- 
den het huis, de sfeer van het huis en de 
locatie de verdere ontwikkeling van de 
projecten.  Onderstaande citaten uit de 
verslagen van de kunstenaars illustreren 
wat Kunsthuis SYB voor hen in 2014 heeft 
betekend en onderstrepen het belang van 
samenwerking, experiment en reflectie:

The Kunsthuis SYB means to me a quality 
residency where the practice of the artist 
and the context and the process of the work 
can grow.  
— Uit de evaluatie van Pernille Lonstrup   

It’s difficult to pick one reason why I liked 
SYB as a residency: The ideal working condi-
tions of the nicely equipped living quarters 
over the working/exhibition space. The 
small village environment of Beetster- 
zwaag and proximity to inspiring nature 
and access to incredible bike paths. The 
ability to work with collaborators in Europe 
that I wouldn’t normally to spend my time/
live with.  
— Uit de evaluatie van Shana Moulton

Het werken in rust en kalmte zonder af-
leidingen. De gemoedelijke sfeer rondom 
SYB door de organisatie en vooral ook de 
huisclub. Zeer fijne combinatie van huise- 
lijkheid en werksfeer. In mijn werk werk ik 
altijd met groepen samen, de periode in 
SYB heft mij het inzicht gegeven dat ik me 
voor een  korte periode ook onderdeel maak 
van een bestaande gemeenschap. Dit ben 
ik nu verder aan het ontwikkelen naar een 
methodiek om projecten aan te pakken en 
vooronderzoek te doen.  
— Uit de evaluatie van Tom Kok 
 
A place to develop a different work and do 
research, away from the big city’s rhythms 
and soundscape.  
— Uit de evaluatie van Andrea Galiazzo 
 
A sustained, experimental working period 
was the broadest positive experience for me 
at SYB. Alongside this more secluded part 
of my residency time, I also invited several 
guests to join me for collaborative work. 
The ability to live and work with others in a 
concentrated collaborative working scena- 
rio is quite unique – the isolation and com-
bination of generous domestic and working 
spaces of SYB produced a great context for 
this. This particular domestic and working 
space combination also led to a very posi-
tive presentation day opportunity for me in 
that I was able to invite the public to view 
works and events throughout the house.  
— Uit de evaluatie van Marnie Slater 



72 73bijlagen
recensie 
WE ARE THE SCULPTOR AND WE ARE THE 
CLAY  
door: Vincent van Velsen  
over: RECREËREN

recensie 
PRATEN MET MARNIE  
door: Tanja Baudoin  
over: WORKING WORDS/WERKENDE 
WOORDEN

recensie  
BEETSTERZWAAG, KONINGINNEDAG 2013 
door Tanja Baudoin  
over: CANDY HOUSE

recensie  
GENEROSITY OF SPIRIT: IS ART AN EXPRES-
SION OR A MATTER OF FAITH?  
door: Vincent van Velsen  
over: SOBER & LONELY

recensie  
RECENSIE DECALCIFYING OUR PINEAL 
GLANDS  
door: Anne van Leeuwen  
over: DECALCIFYING OUR PINEAL GLANDS

interview 
HOW TO LIFT THE BODY AND FLY  
Angela Serino in gesprek met Shana Moul-
ton over haar project  “DECALCIFYING 
OUR PINEAL GLANDS” 

recensie  
RECENSIE SYBREN HELLINGA KUNSTPRIJS 
door: Anne van Leeuwen  
over: SYBREN HELLINGA KUNSTPRIJS

recensie  
ANOTHER STRING AT MY HARP TO PLAY 
WITH  
door: Judith Spijksma  
over SYBREN HELLINGA KUNSTPRIJS - Per-
nille Lonstrup

recensie  
EÉN EXPERIMENT  
door: Brenda Tempelaar  
over: HISK – SMASH & GRAB

 
 
recensie  
PERCEPTION IS SUBJECTIVE  
door: Tanja Baudoin  
over: PUMPING INTUITION

managed to live and work together without 
fighting. I felt a genuine support between 
us. We could focus on the work and the 
context of the work and not on the fact that 
we actually were in a competitive situation 
while living and working together. I also 
feel that this good vibe between us art-
ists could also be seen in the result of the 
exhibition, as I believe that we managed to 
pull off a very good show. I also feel that 
the collaboration with Fleur van Muiswinkel 
and Maritt Serena Kuipers was excellent 
as they express a genuine understanding 
for the process and managed to give their 
support by the end of the residency period, 
this was very valuable as it helped to clarify 
decisions and made the work stronger. Also 
working with the house club was excellent 
and they were all very supportive. 
— Uit de evaluatie van Pernille Lonstrup

Ook het niveau van de recensies was hoog 
in 2014.  De workshop kunstkritiek van 
Nathalie Hartjes tijdens de Sybren Hellinga 
Kunstprijs was zowel een cadeau voor jonge 
schrijvers die actief zijn in het noorden 
van het land als een investering in SYB en 
de kunstkritiek in het algemeen. Voor de 
kunstenaars die genomineerd waren bracht 
het als extra dat ze verschillende teksten 
over hun werk van de hand van verschillen-
de schrijvers konden lezen en op die manier 
de kans kregen te reflecteren op hun eigen 
werk. In het volgende en laatste deel van dit 
jaarverslag kunt u alle recensies die in het 
kader van SYBs recensentenprogramma zijn 
geschreven teruglezen. 

We kijken dan ook met tevredenheid en 
trots terug op 2013!

  

 

 

 



74 75De enscenering van de handelingen speelt een 
grote rol in het werk van Bas Schevers. Perfor-
mances die zich binnen het publiek afspelen, 
waar de grens tussen actor en publiek onbekend 
is en daarmee het onderscheid tussen geënsce-
neerde en natuurlijke interacties vervaagt. De 
onzekere verhouding tussen realiteit en fictie is 
ook aanwezig in eerdere video’s die Bas  
Schevers maakte. Deze zijn gedeeltelijk gescript, 
maar zouden ook echt kunnen zijn. Een ander 
interessant werk is Incident Detail, waarin een 
confrontatie talloze malen wordt herhaald. Elke 
keer gebeurt in essentie hetzelfde, maar toch is 
het steeds anders.

Ook in We are the Sculptor and We are the Clay 
worden handelingen herhaald. Hierdoor wordt 
de authenticiteit ondervraagd, maar ook de 
herinnering en de keuze. Reflectie vindt plaats 
door het benoemen van belangrijke momenten 
en door het beschrijven van hoe deze heb-
ben plaatsgevonden. Het opnieuw uitvoeren 
dwingt tot overwegen en onderzoeken van elke 
individuele geste. Onderdeel van het geheel 
zijn ook onschuldige dagelijkse handelingen die 
hier worden betrokken in het artistieke proces, 
wat de grenzen van het proces weer bevraagt: 
waar begint en waar eindigt het – en wanneer is 
iets goed genoeg om het stempel kunstwerk te 
verkrijgen - of is het proces zelf al genoeg?

Het was de eerste keer dat Hedwig Houben en 
Bas Schevers echt samenwerkten. Ze hebben 
elkaar wel eerder geassisteerd maar nu hadden 
zij zes weken de tijd om dagelijks de dialoog aan 
te gaan. Dit heeft geresulteerd in een synthese 
van de twee kunstenaars die elkaar op een inte- 
ressante manier complementeren. De combi-
natie van de thematiek en de invalshoeken heeft 
geleid tot een geslaagde en gelaagde uitkomst: 
We are the Sculptor and We are the Clay snijdt 
onderwerpen aan die de kijker doet nadenken 
over de ambivalente betekenis van materialiteit 
en realiteit, en over keuze en reflectie binnen de 
kunst - binnen een gerecreëerd quasi-fictioneel 
alledaags kader.

PRATEN MET  
MARNIE
Door Tanja Baudoin 
Over: WORKING WORDS / WERKENDE 
WOORDEN

Deze tekst is geschreven na het uitwisselen van 
gedachten en teksten van onszelf en van an-
deren via e-mail en Skype. Ik ben niet aanwezig 
geweest bij de publieke presentatie van Marnie 
op 16 maart 2013, maar met deze tekst hoop ik 
bij te dragen aan het openbaar maken van mijn 
belangstelling voor haar onderzoek. 

Ik stel me Marnie voor in het huis in Beetster- 
zwaag, het huis dat zes weken lang haar dage- 
lijkse bezigheden omkadert. Wat ze allemaal 
doet op een dag weet ik niet precies, maar ik 
denk dat ze schrijft, leest en aantekeningen 
maakt. Misschien schetst ze ook wel. Ik hoop 
dat ze gaat wandelen, ook al is het koud en 
regenachtig. De Friese Wouden zijn dichtbij.

Marnie is in eerste instantie van plan om tijdens 
haar verblijf een aantal kunstenaars uit te nodi-
gen. Haar werk vormt zich vaak in dialoog met 
anderen. Uiteindelijk zullen deze kunstenaars 
zich pas op zaterdag 16 maart bij haar voegen, 
aan het einde van haar werkperiode, voor een 
dag met presentaties en performances. Ik denk 
dat de tijdelijke afzondering die het kunsthuis 
in Beetsterzwaag Marnie biedt, een passende 
situatie is voor het onderzoek dat ze doet naar 
‘onuitgesproken taal’ en de politieke kracht 
van stilte. Ze legt me uit dat stilte niet hoeft te 
betekenen dat er geen geluid is, en dat ze taal 
performatief wil benaderen om tot nieuwe 
ideëen te komen.

Het begrip performativiteit wordt vaak in ver-
band gebracht met een talige handeling, waarbij 
‘iets zeggen iets doen’ is – zoals het verklaren 
van oorlog of het sluiten van een huwelijk. Het 
besluit om iets niet te zeggen kan echter ook 
een performatieve handeling zijn, met een 
enorme zeggingskracht. Ik moet denken aan 
de stille tocht, die in mijn gedachten in het 
bijzonder met Friesland is verbonden, met de 
tragische dood van Meindert Tjoelker, Mari-
anne Vaatstra, Manuel Fetter... De stille tocht is 
een verzameling van lichamen die collectief in 

WE ARE THE  
SCULPTOR AND WE 
ARE THE CLAY
Door Vincent van Velsen 
Over: RECREËREN

Het artistieke proces begint ‘s ochtends als de 
gordijnen open gaan. Gedurende de dag, tijdens 
het drinken van koffie, tijdens elke conversatie 
en tijdens winkelbezoek is het proces aanwezig. 
Het proces kent geen begin en geen einde, 
slechts als de kunstenaar slaapt is er sprake van 
een moment van rust, maar misschien gaat het 
zelfs dan in het onderbewuste door.

Het artistieke proces en de handelingen die daar 
onderdeel van zijn staan centraal in We are the 
Sculptor and We are the Clay van Hedwig Hou-
ben & Bas Schevers, een videowerk dat zij maak-
ten tijdens hun zes weken durende residence 
bij Kunsthuis SYB. Het werk lijkt op het eerste 
gezicht een authentieke documentatie van 
het verblijf, maar gaandeweg de video wordt 
duidelijk dat er geen sprake is van authenticiteit, 
noch van documentatie. Naast deze frictie wordt 
de verhouding tussen het artistieke proces en 
het eindproduct aangesproken. De film gaat 
hierop in door het proces te laten zien dat 
tegelijkertijd het eindproduct is: er wordt eigen-
lijk niks gemaakt, alleen onderzocht, en toch is 
er een eindproduct.

Het verband tussen proces en eindproduct ligt 
ten grondslag aan het werk van Hedwig Houben. 
Het is reflectief onderzoek naar wat een kun-
stenaar, en naar wat kunst is. Haar voorstellen 
voor sculpturen (Six Possibilities for a Sculpture 
I t/m IV) spreken deze reflectie aan, door zich 
af te vragen wanneer een sculptuur af is. Door 
middel van proposities en het tonen van het cre-
atieve proces gaat zij in op de verhouding tussen 
proces en product, alsmede tussen finaliteit 
en artistieke keuze. In We are the Sculptor and 
We are the Clay komt een gelijksoortige vraag-
stelling voor. Een blok klei is een terugkerend 
object tijdens de video. De klei is getuige van 
het onderzoek, wordt zelf ook nog even in het 
proces betrokken, maar is vooral toeschouwer. 
Tijdens een onderzoek met verf staat de klei 

op tafel, ook tijdens het drinken van koffie is 
de klei aanwezig. Uiteindelijk wordt er wat in 
de klei geprikt en wordt deze besproeid, om 
daarna gedeeltelijk gebruikt te worden om een 
banaan en sinaasappel mee in te pakken en om 
tenslotte door interactie met een glazen object 
vervormd te worden. Wat er verder met de klei 
gebeurt blijft buiten beschouwing.

De essentie van alle activiteiten in de video zijn 
gelijk aan die van de klei. Er worden handelingen 
verricht, er wordt onderzocht en er wordt over-
legd, maar dit heeft allemaal geen materieel 
eindproduct. Het is niets dan reflectie. Het 
in-zicht dat de handelingen bieden vormt een 
beschouwing op het artistiek proces en op de  
aspecten die daar onderdeel van zijn. Als Bas 
Schevers koffie zet en die daarna samen met 
Hedwig Houben opdrinkt aan de keukentafel, 
dan wordt het zetten en drinken van koffie 
onderdeel van de kunst, omdat hier wordt 
nagedacht over de productie, de mogelijkheden 
en de uiteindelijke handelingen die kunst zullen 
worden. Ook als er in een winkel objecten 
worden bekeken, en er hardop wordt afgevraagd 
wat de voorwerpen in de winkel zijn en waar 
zij mogelijk voor zouden kunnen dienen, wordt 
de herkomst - en daarmee de essentie - van het 
object trouvé aangesproken. Elk object heeft de 
mogelijkheid om kunst te worden, maar slechts 
bij de gratie van de keuze van kunstenaar. Dit 
wordt al doende ook zittend, pratend, denkend 
en koffie drinkend overwogen. In de video is 
eveneens te zien hoe de kunstenaars velerlei 
handelingen uitvoeren en deze bevragen, 
onderzoeken en testen. Zo zijn zij in de laatste 
scène te zien in het bos. Hier vindt een re-enact-
ment plaats van een op het internet gevonden 
foto. Na vijfentwintig minuten wordt het besluit 
genomen om te stoppen, omdat de positie 
waarin zij zich bevinden genoeg overeenkom-
sten met de foto vertoont. Het gaat hier om het 
ma-ken óm het maken en de finaliteit van de 
keuze.

De gepresenteerde video lijkt dus een documentatie 
van de zes weken in Kunsthuis SYB, maar blijkt in twee 
middagen opgenomen te zijn. Het gedane onder-
zoek, de (inter)acties en de momenten van artistieke 
productie die tijdens het verblijf hebben plaatsgevon-
den, werden in twee middagen overgedaan, zodat ze 
ditmaal gefilmd konden worden. Hiermee wordt de 
verhouding tussen realiteit en fictie aangesproken.



76 77[1] Dit citaat en de rest van de tekst in het boek 
Swell heeft Marnie ontleend uit de tekst Raw 
Materials for a Theory of the Young-Girl van het 
Franse collectief Tiqqun. 
 
 

BEETSTERZWAAG, 
KONINGINNEDAG 
2013
Door: Tanja Baudoin 
Over: CANDY HOUSE

Om acht uur ‘s-ochtends is Beetsterzwaag in rep 
en roer: het is koninginnedag en dat betekent 
dat de jaarlijkse optocht plaatsvindt in het dorp. 
Dit jaar begint die al om kwart voor negen, zo-
dat iedereen op tijd voor de TV kan zitten om de 
abdicatie van Beatrix en de kroning van Willem- 
Alexander live te volgen. Kamila Szejnoch, artist 
in residence bij Kunsthuis SYB, doet mee aan de 
optocht. Ze heeft, met gebruik van geglazuurde 
koeken geschonken door lokale bakkerij Verloop, 
een snoephuis gemaakt in de vorm van de gevel 
van SYB. Het huis is gebouwd met de hulp van 
buurtgenoten. Het staat op een wagen, die 
wordt voortgetrokken door een tractor. Binnen 
in het huisje zitten twee kinderen te snoepen, 
terwijl Kamila de buitenkant versiert met slag-
room. Andere kinderen lopen achter de wagen 
en delen stukjes koek uit aan de omstanders.

De afgelopen weken heeft Kamila onderzocht 
wie er in Kunsthuis SYB woonden voordat de 
galerie van Sybren Hellinga, waar het Kunsthuis 
uit is voortgekomen, er zijn deuren opende. In 
de vorige eeuw woonde en werkte de familie 
Schroor in het pand. Deze baatte er een 
snoepwinkeltje uit, waar boterballetjes werden 
gemaakt en verkocht. De balletjes genoten in 
de wijde omtrek grote bekendheid. Kamila heeft 
geprobeerd om met het gegeven van deze zoete 
geschiedenis de huidige identiteit van het huis 
te wortelen in het verleden. Tegelijkertijd heeft 
ze het tot een fantasie vermaakt die de collecti-
eve verbeelding van het dorp mogelijk kan prik-
kelen. Het snoephuis in de optocht is daar een 
poging toe en samen met Eliza Proszczuk leidde 
Kamila een workshop snoephuisjes bouwen 

voor zo’n twintig kinderen uit het dorp, waarbij 
het Kunsthuis model stond voor de eetbare bouwsels.

Binnen in SYB presenteert Kamila een videowerk 
van haar ontmoeting met Theo Schroor, één van 
de voormalige bewoners van het huis. In de vi- 
deo, gefilmd door Ruben van Klaveren, leidt 
de inmiddels op leeftijd zijnde Theo Kamila 
door het huis terwijl hij vertelt over de voor-
malige functie van iedere ruimte. Achter in het 
huis werden de boterballetjes door zijn vader 
gemaakt en waar nu de keuken is, is Theo ooit 
geboren. Theo doet zijn best, in een menge-
ling van Engels en Nederlands, aan de Poolse 
Kamila duidelijk te maken hoe het huis in elkaar 
stak. Het is een onhandige situatie, maar het is 
sympathiek dat Kamila haar positie als vreem-
deling in het dorp niet verdoezelt.

Zij is de buitenlandse kunstenaar die een lokale 
geschiedenis op wil diepen. Veel kunstenaars 
die vergeten verhalen of historische personen 
opvoeren in hun werk hebben de neiging zich-
zelf hierbij weg te cijferen, maar de ontmoeting 
tussen Theo en Kamila geeft blijk van haar eigen 
fascinatie en betrokkenheid. Voor de man is het 
van waarde zijn herinneringen te delen, maar 
wellicht is het historische component van  
Kamila’s project voor het dorp van minder bete- 
kenis. ‘s-Middags komt Theo naar de video 
kijken, maar zijn familie komt niet.

In de voorruimte heeft Kamila een aantal oude 
uitvergrote krantenknipsels op de ongepleister-
de muren gehangen. Het betreft artikelen over 
de vorige bewoners van het gebouw en het ver-
haal van de familie Schroor en de boterballetjes. 
Op een andere muur hangen twee foto’s van het 
interieur en de buitenzijde van het huis uit de 
tijd van het snoepwinkeltje. Op de haard heeft 
Kamila een oud reclamebord en een origi- 
neel boterballetjes-doosje geplaatst. Het zijn 
minimale interventies in de verder kale ruimte 
die het effect hebben, dat ze de leegheid van 
de ruimte benadrukken in plaats van dat ze de 
geschiedenis van het pand tot leven weten te 
brengen. Dit leidt tot het ongemakkelijke besef 
dat de objecten slechts memorabilia zijn, het 
huis een huls, en dat de tijden van het snoep-
winkeltje lang vervlogen zijn.

Wat overblijft is Kamila’s onvolmaakte visioen 
van het snoephuis in de optocht, mede tot stand 

beweging komt. Met het zwijgend afleggen van 
een wandelroute wordt uitdrukking gegeven 
aan een machteloze woede waar woorden niet 
toereikend voor zijn.

Wie spreekt of schrijft wordt niet per se gehoord 
of begrepen en daarom kan het nodig zijn om 
door de structuur van taal heen te breken.  
Marnie zegt dat dichters hier goed in zijn. Ze 
leest veel boeken van feministische schrijvers 
die taal analyseren als een systeem dat nor-
matieve denkwijzen en machtsverhoudingen in 
de samenleving in het leven roept en in stand 
houdt – wat opnieuw te maken heeft met 
het performatieve vermogen van uitspraken. 
Auteurs als Luce Irigaray en Monique Wittig 
trekken de neutraliteit van taal in twijfel en doen 
zelf pogingen tot een neutrale taal te komen in 
hun theoretische en literaire teksten.

Marnie deelt een aantal teksten met me die ze 
recentelijk heeft geschreven. Tonight I am Every-
thing Else Which is Dancing is een verzameling 
micro-verhalen die soms maar uit één zin be- 
staan, soms uit een halve pagina, en proza en 
poëzie combineren. In een aantal van de passa- 
ges wordt een ogenblik opgerekt tot een uitge-
strekte beleving van tijd. Een moment van  
besluiteloosheid in de supermarkt, het dicht-
doen van je ogen tijdens het dansen met het 
meisje dat je leuk vindt, en een pauze in een 
telefoongesprek laten de korte verhalen wel-
iswaar vastlopen, maar trekken je diep in de ge-
dachten van de ik-verteller. Het zijn momenten 
van stilte die ruimte bieden aan de vertelling om 
een andere richting op te gaan – maar voordat 
dat kan ge-beuren volgt er al een ander verhaal.

We ontmoeten elkaar kort in het Stedelijk Muse-
um in Amsterdam, waar schrijfster/filmmaakster 
Chris Kraus voorleest uit eigen werk. Haar roman 
Summer of Hate is net als haar andere boeken 
een mengeling van fictie en autobiografie. De lit-
eraire stem van Kraus heeft niet alleen betrekking 
op haar schrijfstijl, maar ook op het gelijktijdig 
construeren en onderuithalen van haar positie 
als auteur van, en personage in de tekst. Marnie 
en ik praten over hoe moeilijk het kan zijn om 
een eigen stem te vinden bij het schrijven van 
een tekst. Ik leg uit dat ik mijn tekst beschouw als 
de weerslag van onze dialoog, en niet zozeer als 
een recensie, omdat de kritische afstand die dit 
veronderstelt bij mij al is verdwenen.

Marnie stuurt me foto’s van haar presentatie 
in SYB op 16 maart, waarvoor ze kunstenaars 
Louise Menzies, Liz Allen en curator Laura Pres-
ton uitnodigde. De foto’s documenteren onder 
andere een werk van Menzies dat is opgenomen 
in de krantenstandaard van de lectuur- en 
tabakswinkel in Beetsterzwaag. Een andere foto 
geeft een verwrongen beeld van Laura Preston 
die een tekst voorleest. Verschillende foto’s 
laten zien dat Marnie ingrepen heeft gemaakt in 
boeken. In het boek Female Brain Gone Insane – 
An Emergency Guide for Women Who Feel Like 
They Are Falling Apart heeft Marnie een blanco 
voorblad toegevoegd met een kleine afbeelding 
van een penis in het midden. Een ander boek is 
een gids met tips voor meisjes om te leren hoe 
je een bus kunt halen als je hakken draagt en 
wat je moet doen als je tijdens je eerste dinner 
date op dieet bent. Op een ingevoegde pagina 
geeft Marnie een scherpe analyse van het beeld 
dat dit boek neerzet van vrouwen. Eén van haar 
kritiekpunten is: “The Young Girl never creates 
anything: she re-creates herself”. [1]

Op haar weblog plaatst Marnie foto’s van 
vrouwen (celebrities?) die hun gezicht bedekken 
terwijl ze zich op straat begeven. Ik denk aan 
het boek Heads van de Amerikaanse kunstenaar 
Jeanne Dunning dat ik vorige zomer doorbla-
derde. De enige tekst in het boek is een incom-
pleet citaat van Michel Foucault: “The agency 
of domination does not reside in the one who 
speaks (for it is he who is constrained), but in 
the one who listens and says nothing...” Het 
boek is gevuld met zwart-wit foto’s. Op elke 
foto, pagina-groot afgedrukt, is de achterkant 
van het hoofd van een vrouw te zien. Het zijn 
pasfoto’s met een abstract karakter, een variatie 
van korte kapsels en lang haar, gedragen door 
schouders. Ik bedenk me dat de hoofden vanuit 
deze positie bezien nog steeds onmiskenbaar 
portretten zijn van de vrouwen. Het is niet zo 
dat ze weigeren om te worden afgebeeld, maar 
ze hebben de keuze gemaakt voor een specifiek 
soort representatie. Ik geloof dat de omge-
keerde lichamen een verwantschap hebben met 
de keuze om iets te zeggen met stilte. Dit herken 
ik ook in het werk van Marnie. Ze verkent niet 
alleen de performatieve mogelijkheden van 
stilte, maar benadert stilte zelf als een begrip 
dat kan bevragen wat on/mogelijk is binnen een 
fallocentrisch systeem. 



78 79te maken waarbij de Cook een idee naar Von 
Gogh stuurt, en deze het ontvangen concept 
uitwerkt – of andersom. Een van de werken die 
door middel van telepathie tot stand is gekomen 
werd tijdens de Dag van de Kunst (29 juni 2013) 
gepresenteerd; dit was tevens de eindpresen-
tatie van hun residentie. Bezoekers konden het 
hier ook zelf proberen: zij dienden telepathisch 
contact te maken met een medebezoeker om 
daarna los van elkaar hetzelfde object te kleien.

Telepathische ontvankelijkheid kan ook gestimu-
leerd worden. Er zijn een aantal manieren om 
dit te bewerkstelligen. In dit kader bezochten 
Von Gogh en Cook het landart werk Hemels 
Gewelf van James Turrel uit 1996, te Kijkduin. 
Hier zitten bezoekers licht achterover op een 
bankje midden in een omgeving die bestaat uit 
een opgehoogde cirkel van gras – of ‘komvor-
mige kunstmatige krater’. Het kijken naar de 
lucht zorgt voor een desoriëntatie waardoor na 
een tijd een vorm van roes ontstaat. Dit kent 
overeenkomsten met het Ganzfeld-experiment, 
waarin pingpongballen worden gehalveerd 
en over de ogen van een participant worden 
geplaatst, in een ruimte waar het licht is ge-
dimd. In combinatie met het horen van witte 
ruis wordt de directe relatie met de realiteit 
verloren. De afwezigheid van externe impulsen 
maakt een persoon ontvankelijker voor para-
normale en telepathische signalen – hetzelfde 
kan bij het werk van Turrell gebeuren. Bij de 
eindpresentatie op de Dag van de Kunst konden 
de bezoekers halve pingpongballen meenemen, 
om het experiment thuis zelf uit te voeren.

Mindstate 
Het Sober & Lonely Institute for Contemporary 
Art gaat over een andere manier van kunst be- 
drijven. Over het algemeen gaat kunst nog altijd 
over een vorm van functionaliteit of manier van 
onderzoek die in het aangenomen theoretisch 
kader past en daarbinnen een expressie vormt. 
De methodologie van SLICA gaat daar veel 
minder over, maar zoekt naar alternatieven en 
beoogt andere manieren van samenzijn. Minder 
egoïstisch en functioneel, met aandacht voor 
geven, generositeit en samenzijn en de waarde 
die dat behelst.

De uitkomsten van de 24-uurs residenties zijn 
artistiek dan ook niet van grote waarde maar 
waren eerder experimenten die een blijvend 

aandenken aan een samenzijn opleverden - het 
waren steeds duo’s die de residentie samen 
doorbrachten. Voor de residenten was het 
een manier om kortstondig te ervaren wat een 
residentie inhoudt, zonder daarbij gebonden te 
zijn aan vaste of functionele eisen. Voor SLICA 
dienden de contacten met de residenten als 
bijdrage aan hun eigen referentiekader en als 
input voor het lesprogramma dat zij aan het for-
muleren zijn voor de Sober & Lonely School. Het 
gedachtegoed waar de school op is gebaseerd 
werd op de Dag van de Kunst via Skype gepre-
senteerd aan een publiek in Los Angels. Be-
langrijk zijn het samenzijn en het converseren. 
Pekka Ruuska (Co-Director Arteles, Finland) 
die tijdens de presentatie werd aangehaald, 
omschreef het zo: ‘Sober & Lonely Institute 
for Contemporary Art utilizes the concept of 
artistic transcendence to define the future of 
art. They push the limits in a surprising way and 
raise questions, such as: is art an expression or a 
matter of faith?’ 
 

DECALCIFYING OUR 
PINEAL GLANDS
Door: Anne van Leeuwen 
Vertaling uit het Engels: Hermien Lankhorst 
Over:  DECALCIFYING OUR PINEAL GLANDS

De pijnappelklier of het ‘derde oog’ is een kleine 
endocriene klier, diep verborgen in ons brein. 
Anatomisch gezien lijkt het het enige deel van 
onze hersenen te zijn dat niet de helft uitmaakt 
van een (ander) deel. Kijkend naar dit wonder- 
lijke, compacte knobbeltje, dacht Descartes dat 
de pijnappelklier wel de sleutel moest bevatten 
naar onze moderne verlichte ziel. Haar centrale  
ligging en uniformiteit maakte de klier tot het 
uitgelezen ‘podium’ waar onze lichamelijke erva- 
ringen - in het bijzonder ons visuele vermogen 
- en ons verstand elkaar in een productieve 
uitwisseling konden ontmoeten. De pijnappelkli-
er, met andere woorden, werd gezien als de plek 
waar ons zicht eindelijk in het juiste perspectief 
werd geplaatst. Mede hierdoor beschouwde 
Descartes de klier als de voornaamste zetel van 

gekomen dankzij de informatie die ze heeft 
opgespoord, Theo’s herinneringen en haar eigen 
fantasie. Volgens de filosoof Paul Ricoeur is het 
pogen om herinnering (feit) en verbeelding 
(fictie) van elkaar te scheiden vaak onmogelijk, 
omdat de herinnering tot ons komt in de vorm 
van een beeld waarin verbeelding het decor is 
voor het verleden. Het is dan ook niet vreemd 
dat Kamila’s projectie van het Kunsthuis is zoals 
in het sprookje van Hans en Grietje: de buiten- 
kant van het huisje is een droombeeld van 
snoep en dat is bovenal een beeld dat verleidt 
(en misleidt). Van het leven dat zich heeft afge-
speeld in de snoepwinkel weten we praktisch 
niets.

 
GENEROSITY OF  
SPIRIT: IS ART AN
EXPRESSION OR A 
MATTER OF FAITH?
Door: Vincent van Velsen 
Over: P.A.M.

Het kunstenaarsinitiatief Sober and Lonely 
Institute for Contemporary Art (SLICA) is geïn-
teresseerd in wat kunstenaars verwachten van 
residenties en wat deze zouden moeten zijn of  
inhouden. SLICA bestaat uit Lauren von Gogh 
die aan de HISK (Gent) studeerde en Robyn 
Cook die zich op wetenschappelijk niveau bezig-
houdt met het fenomeen residency: zij doet een 
Ph.D aan de Universiteit van Pretoria met het 
onderwerp ´ar-tist-run participatory platforms´. 
Samen richtten Von Gogh en Cook SLICA in 2001 
op met als doel ‘het creëren van een platform 
van uitwisseling en betrokkenheid tussen gelijk- 
gestemde mensen en organisaties’, wat mede 
inhield dat ze kunstenaars de mogelijkheid 
gaven in het onderkomen van het instituut te 
verblijven. In het verlengde hiervan hadden zij 
het plan om tijdens hun verblijf niet alleen zelf 
van het onderkomen van SYB gebruik te maken, 
maar ook anderen de mogelijkheid te geven om 
vierentwintig uur als resident bij SYB door te 
brengen. Vijf maal kwamen twee kunststuden- 
ten van verschillende academies een dag en een 

nacht op bezoek. Voor alle studenten was het de 
eerste keer dat ze tijd in residentie doorbracht-
en. 
 
Generositeit 
Om meer over de ideeën over residencies te 
weten te komen hebben Von Gogh en Cook 
naast de bezoekende studenten ook een aantal 
mensen bezocht die zelf een gelijksoortig 
initiatief hebben gestart in Nederland. Een 
voorbeeld hiervan is Upominki in Rotterdam. 
SLICA zelf is van huis uit ook een residen-
tie-onderkomen; in Johannesburg bewoonde 
het duo gedurende twee jaar een huis waar zij 
kunstenaars en andersoortige gasten ontvingen. 
Zij leefden van wat er aan het instituut werd ge-
geven, werd meegebracht door de kunstenaars 
en ze droegen zelf ook (financieel) bij. Residen- 
ten bleven soms een dag, soms maanden. Aan 
het verblijf waren verder geen voorwaarden 
verbonden: mensen mochten komen en gaan 
wanneer het hen uit kwam, maar er werd wel 
verwacht dat de residenten iets toevoegden, in 
materiële, maar vooral immateriële vorm. De 
kleine SLICA gemeenschap die zo ontstond was 
in grote, maar vooral essentiële, mate geba-
seerd op solidariteit. In de ideeën voor de Sober 
& Lonely School, die SLICA in 2014 zal starten, 
zijn dit ook de belangrijkste uitgangspunten: 
‘allow for change - to not be too precious - to 
look for the value in the trivial - to empathise but 
never pity - to intuit but never assume - be open.’

Het vergeven van residenties tijdens de eigen 
residentieperiode past hier goed in, het is een 
vorm van generositeit, een element waar de 
oprichters van SLICA veel waarde aan hechten: 
het samenzijn en samenleven. De materiële 
uitkomst is niet het doel. Het gaat om uitwissel-
ing van ideeën en samen tijd doorbrengen. De 
materiële uitwisseling van geven en nemen heft 
zichzelf op den duur wel op, ideeën, gedachten 
en herinneringen zijn er voor altijd.

Telepathisch 
Toen Von Gogh voor haar master aan de HISK 
naar Gent vertrok werd de samenwerking van 
de twee moeilijker, door het simpele gegeven 
van de geografische afstand die hen scheidde. 
Om dit te overbruggen besloten zij telepathisch 
contact met elkaar te houden. Dit resulteerde 
in een aantal werken waarbij een telepathische 
ideeënuitwisseling werd gebruikt om objecten 



80 81Ontsnapping. Aan het eind van haar verblijf ont-
moette Moulton Noa Giniger, degene die haar 
in eerste instantie had laten kennismaken met 
SYB. Hiermee was de cirkel rond. Giniger hielp 
met het schieten van beeldmateriaal voor een 
laatste werk waarin Moulton zonder benen door 
verschillende landschappen bij SYB danst. Zwe-
vend door de pittoreske settings in een ‘blue 
suit’, veranderen Moulton’s missende benen 
plots in een DNA helix. Zo wordt onze huidige 
genetische toestand duidelijk. Nu we gezegend 
zijn met een groot brein, kunnen we moeilijk 
ontkennen dat we - in de loop van de evolutie 
- ons derde oog zijn kwijtgeraakt. Het enige 
dat wij er nog aan overhouden is de klier: een 
verborgen oog dat niet meer kan zien. Dit blinde 
oog kan nu enkel nog gebruikt worden in een 
poging te ontsnappen aan onze kortzichtigheid 
in een vorm van extase. Uiteindelijk heeft 
Moulton ons laten zien dat de ware ontkalkte 
klier praktisch ‘lichaamsloos’ is: het verbindt het 
lichaam niet op rationeel, progressieve wijze 
met het verstand, maar grosseert in een ‘ver-
lichtende’ staat van vervoering en wordt gevoed 
door verschillende synergiën. Bataille had al 
gewaarschuwd dat een ontkalkte pijnappelklier 
iemands hoofd, het symbool van de rede en 
spiritualiteit, kan wegnemen in explosie. Na zo’n 
bevrijding “is de mens ontsnapt aan zijn hoofd 
net zoals een veroordeelde is ontsnapt uit de 
gevangenis.” De persoon die dan de ruimte krijgt 
blijkt “meer dan mijzelf” te zijn, “zijn maag is het 
labyrint waarin hij zichzelf heeft verloren, mij 
kwijtraakt met hem, en waar ik mezelf ontdek 
als hem, in andere woorden als een monster.” 
[2] Gelukkig bleek de Minotaurus van Beetster-
zwaag een compleet onschuldige koe te zijn in 
een nabijgelegen weide met wie Moulton haar 
tafelgesprek kon delen in een laatste symbiose. 
Op dat moment was het Moulton werkelijk 
gelukt te ontsnappen aan het raamperspectief 
van haar residentie; niet langer gehinderd door 
hersenzand kon ze zich nu vrijuit op laten gaan 
in het omliggende veen.

[1] Georges Bataille. ‘The Pineal Eye.’ Visions of 
Excess: Selected Writings 1927-1939. Manchester 
University Press, 1985

[2] Georges Bataille in Martin Jay. Downcast Eyes: 
The Denigration of Vision in Twentieth-Century 
French Thought. Berkeley/London/Los Angeles: 
University of California Press, 1993: p. 229. 
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Moulton on her project “Decalcifying our  
pineal glands” at SYB’s residency.
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1) Angela Serino: The hectic rhythms of 
modern life often put lots of pressure on our 
bodies and minds, a pressure that we try to 
release and to compensate in several ways, 
among which playing sports or being closer to 
nature. 

One of the most fascinating things I’ve seen in 
Beijing (where I am presently writing from) in 
recent weeks is how Chinese people actively 
use the parks and the green areas of the city. In 
a lake close to where I’m staying, young and el-
derly people gather from the early hours of the 
morning to practice various physical activities: 
swimming, fishing, walking, Tai Chi, playing table 
tennis or just simply using the sports equip-
ment available in the park. What struck me is 
that they participate next to each other in an 
almost nonchalant way, without being touched 
or disturbed by the others nearby. In contrast, 
when I walk in a park in Amsterdam, I feel that 
I, and the other people, are very aware of each 
other’s movements, what we wear, how much 
we sweat, etc. Perhaps this is another way in 
which different ideologies manifest themselves 
(Chinese communism versus Western indivi- 
dualism). Or perhaps there is more that I will 
untangle over the coming months.

Can you speak a little about what your ideas are 
on how people care about their body, for exam-
ple by participating in sports in the open air, in 
parks or in nature, and how this is important for 
you (and Cynthia)? Do you find differences in 
attitude between the US and Europe?

onze rationele ziel. Shana Moulton heeft ons net 
in SYB laten zien dat dat niet het geval is.

Binnenkomst. Toen Moulton bij SYB aankwam, 
was haar eerste interactie met een gesloten 
deur en zag ze zich gedwongen contact op te 
nemen met één van SYB’s ‘sleuteldragers’ om 
binnen te komen. Vanaf het moment dat de 
ruimte haar omgaf - inclusief SYB’s specifieke 
omgeving - werd het Kunsthuis een collaborati-
eve ontmoetingsplaats voor ideeën: een plek 
waar ze de draad van eerdere projecten kon 
oppakken en nieuwe kon initiëren. Binnen de 
huiselijke setting van SYB was het bovenal Moul-
ton’s opzet om haar pijnappelklier in synergie 
te ontkalken. Deze specifieke klier scheidt een 
hormoon af dat slaap- en waak-ritmes reguleert, 
evenals seizoens- en seksuele patronen beïn-
vloedt in reactie op veranderingen in lichtinten-
siteit. Een andere, controversiëlere hypothese 
verbindt deze cerebrale lichtreceptor met de 
productie van DMT (Dimethyltryptamine) en 
bepaalde bijna-doodervaringen, terwijl in veel 
Oosterse filosofieën de klier wordt gezien als de 
zetel van het derde oog. Vooral in de hoofden 
van veel Westerse mensen raakt deze klier 
vaak verstopt door calciumfosfaat kristallen of 
‘hersenzand.’ Door een poging te ondernemen 
haar pijnappelklier te ontkalken, hoopt Moul-
ton verdere visies en creativiteit binnen SYB te 
stimuleren.

De eerste die haar in SYB kwam opzoeken was Nick 
Hallet, een componist met wie Moulton eerder al 
een opera maakte. Vertrekkend vanuit een gedeel-
de interesse in de interactie tussen geluid en visie, 
werkten ze aan nog een opera en brainstormden 
ze over manieren waarop ze zichzelf als artiesten 
in de toekomst kunnen onderhouden. Kort daarna 
arriveerde Andrew Kerton. Binnen 24 uur hadden 
ze met z’n drieën een korte film gemaakt die een 
intense mix van bloemelementen, dansende geo-
metrische figuren en een diep trillende soundtrack 
belichaamde. Het eerste beeld verkondigde dat 
“het gebrek aan een vooruitziende blik je soms 
juist in het heden kan houden”. In een laatste 
ontkalkend drieluik dansten Hallet, Kerton en 
Moulton op het podium van SYB. Opgaand in een 
scherm met spiraalvormige projecties en een 
magisch zwevende handdoek ontketenden zich 
een waar middernachtstheater in Kunsthuis SYB. 
Deze laatste weken vonden er heel wat ‘far out’ 
gebeurtenissen plaats in Beetsterzwaag. 

In de tussentijd werkte Moulton aan ASMR (‘au-
tonomous sensory meridian response’) video’s. 
ASMR wordt vaak getriggerd door langzaam her-
halende handelingen als fluisteren en kan een 
aaneenschakeling aan ervaringen - van hypno-
tiserende slaperigheid tot stimulerende euforie 
- teweegbrengen. Binnen de ASMR subcultuur, 
voor Moulton een interessant gebied, posten 
mensen stimulerende en ontspannende video’s - 
die soms bijna Bob Ross-achtig aandoen - op het 
internet. Moulton bewerkte een zo’n video in 
SYB. Deze video toont een zuurstokkleurige aan-
randing van een aantal dure handtassen in vier 
ramen. Vrouwelijke handen strelen de hand-
tassen binnen hun roze kaders in herhalende, 
sensuele bewegingen. Moulton’s film stimuleert 
willens en wetens met een zoete overdosis ob-
ject fetisjisme, New Age gezondheidsleer en een 
nogal abjecte smaak voor massaconsumptie. 
Hier nadert Moulton’s ontkalkingsproject een 
heel andere visie op het ‘pijnappeloog’: namelijk 
die van Georges Bataille. Bataille schreef hoe 
dit specifieke gevoelige oog plotseling door de 
schedel heen kan barsten als een erectie, terwijl 
het trillende schreeuwen uitstoot - hier in de 
vorm van zoet verdovend gefluister - en daarbij 
een onweerstaanbare stank achterlaat. [1]

Nadat Hallet en Kerton vertrokken, arriveerde 
Lucy Stein in Beetsterzwaag. Moulton bewerk-
te samen met Stein materiaal dat ongeveer 
vijf maanden eerder was geschoten. Hierin 
verkennen Stein en Moulton rotsachtige kliffen 
en Barbara Hepworth sculpturen in een cathar-
sis van aerobics-achtige oefeningen. Aangezien 
Moulton nu onderdeel was van Stein’s verhaal, 
kon ze dit keer niet optreden als haar ver-
trouwde alter ego Cynthia. Zo leverde Stein, 
alleen al door Moulton uit haar comfortzone te 
duwen, een waardevolle bijdrage aan het ont-
kalkingsproject. Na Stein’s vertrek had Moulton 
een paar dagen voor zichzelf. Denkend aan an-
imatie bezocht ze kringloopwinkels in Drachten 
en de nabij gelegen Kruidvat. Gefascineerd 
door de esthetiek van Kleenex boxes, maakte 
ze een kleine installatie met objecten uit de 
buurt: variërend van lade-dragende meubels-
tukken tot Boeddha-achtige beelden, medici-
jndozen en felgekleurde pillen. Zo werkte ze 
verder aan een korte stop-motion animatiefilm 
met ASMR soundtrack, in het proces Boeddha 
kleenexend van z’n billen tot aan z’n derde 
oog. 



82 83colleagues, such as Noa Giniger, Lucy Stein, 
Andrew Kerton and Nick Hallett. How did this 
collaboration go? How hard or exciting is let-
ting someone else enter Cynthia’s universe?

Shana: All of the collaborations were very dif-
ferent. With Nick it’s more clear cut because al-
though we work on the story together, he makes 
the music and I make the visuals. Lucy already 
had a script in mind, so I mainly helped her ex-
ecute that script, making my mark with the cin-
ematography, editing and effects. Andrew and 
I were more loose, organic and experimental 
together, as were Noa and I. It’s difficult for me 
to collaborate on projects that feature Cynthia, 
as she is so autobiographical and personal, so I 
usually don’t, besides musically with Nick. A lot 
of the collaboration involves how our attitudes 
towards art and life intersect. Sometimes it was 
even difficult to come to an agreement on what 
to eat, where to sleep, how clean things should 
be or where to bike, but for the most part those 
things were pretty smooth.

4) Angela: You have collaborated with Noa 
Giniger a few times in the past. On the occa-
sion of Noa’s ‘Zimmer for FAB’ at SYB (2011), 
for instance, you realised the video ‘The 
Frisian LandEscape’. And now ‘Trusting Your 
Company’, where you ‘play a private conversa-
tion to black cows later to be eaten by humans 
who would then contain our secrets’. 

[Link: http://sybdecalcifying.tumblr.com/]

Even though at first glance your works seem 
very different – I would say you work with 
the ‘addition’ of elements while Noa is clearly 
for ‘subtraction’ – there are areas in which 
your interests overlap. You have mentioned 
a common interest in the ‘objects’ once. Can 
you expand on this a little bit? Could you give 
us an example of how this collaboration with 
Noa has brought something else or new to the 
realisation?

Shana: I think that is a really good way to char-
acterize how our work is different, addition vs 
subtraction. A discovery I made while working 
with Noa was realizing that one thing that 
connects our work is its personal and emotional 
nature. That may be more obvious in my work, 
but I think both of our practices are very much 

about analy-zing our own feelings, hopes and 
desires –feelings that often include sentimental-
ity and magic. And I think for both of us, objects 
serve as vehicles that stand in for or express 
those feelings.

We both have very emotional responses to 
objects in general. In Beetsterzwaag for instance 
we went on a lot of missions to collect objects, 
and for both of us this is the starting point in the 
creation of work.

5) Angela: http://www.ubu.com/film/smith-
mike_quin.html 

Via this link you can watch ‘Quin Quag’ (2001-
2002), a very compelling video work by the 
artist Michael Smith, where he plays the role 
of a real state entrepreneur who purchases a 
piece of land previously occupied by an artists’ 
colony. I love the ironic and witty way in which 
he weaves together all these narratives, from 
the idealised vision of an artist colony of the 
past to the actual life of the artists there, 
to the rebranding of the place for wealthy 
managers and business people in need of a 
temporary retreat to recover from the stress 
and anxiety of their life and regain a better 
balance with their inner selves. Some of these 
situations resonate somehow with Cynthia’s 
stories, or at least their premises.

Can you comment on this idea of a temporary 
retreat in remote places as a possible way out; 
a temporary break from an unsatisfactory life? 
How does this work for Cynthia?

And how does a residency like SYB work for 
you, Shana, as an artist?

Shana: That is funny. I’d never seen this video! 
I know Mike Smith and Joshua White – in fact, 
Nick introduced me to Joshua White, as they 
work together on the Joshua Lightshow. Mike 
Smith’s videos have been a huge influence on 
me since I was a student. I really love his work. 
But one thing I’ve realised since I’ve met him is 
that I think he approaches these kind of subjects 
with total irony. For instance, he made a video 
at Burning Man, another type of ‘artist colony’ 
or experimental community, and his character 
in the video has a cathartic or transcendent ex-
perience there. But after speaking to him about 

Shana: I think that in the US adults don’t use 
outdoor space for recreation. It seems like out-
door recreation is confined to children, walking 
the dog, jogging and a few group sports like 
basketball, baseball and tennis. It’s very rare to 
see someone exercising outdoors in an unself-
conscious way on their own but near other peo-
ple, practicing martial arts or yoga or whatever. 
I know that I would feel uncomfortable doing 
so, but one goal I’ve always had in life was to 
learn Tai Chi, so that when I’m older I could go 
practice in parks and be the lone woman doing 
Tai Chi. For myself and Cynthia, what I’d really 
like to do outdoors is leave my body behind and 
fly over the landscape.

But I also think this difference is related to how 
comfortable people are with their own bodies 
and physical abilities. In the US you would only 
practice sports in public if you are very athletic. 
But it seems in China everyone practices physi-
cal activities in public regardless of their ability. I 
didn’t notice a huge difference between the US 
and Europe regarding this, besides there being 
even less group sports practiced in public, and 
rarely any solo sports. 

2) Angela: ‘Decalcifying Our Pineal Glands’ 
is the title of your project at SYB. It suggests 
an attempt to crack open the rigidity with 
which we think. We know from neurosciences 
that over time, the connections between our 
neuronal cells tend to diminish if not properly 
stimulated. When this happens, we become 
less open to changes and start ‘ageing’, at least 
at a cerebral level. Can you tell me more about 
the ‘techniques’ that you experimented with 
at SYB to defy this (risk of) rigidity of thought 
and also expand a little on the relationship 
between thought and body, thinking processes 
and physical movements that its title sug-
gests?

Shana: The idea that our pineal glands become calci-
fied as we age and less able to perform their natural 
functions is terrifying to me, and I wonder if it’s relat-
ed to losing the sense of wonder and creativity we 
have as children. The pineal gland has been thought 
of as the third eye in some cultures, while Descartes 
regarded it as the seat of the soul. We know it pro-
duces melatonin but some scientists believe that it 
also contains DMT, a powerful hallucinogen, which is 
released into our brains when we die.

Several websites recommend the following 
things for decalcifying the pineal gland:

Avoiding all things fluoride 
Garlic 
Citric acid (LOTS of lemons will work) 
Raw apple cider vinegar 
Sungazing 
Crystals 
Regular Meditation and Chanting 
Natural Entheogens 
General Healthy living

We taught ourselves some of the basics of Tai 
Chi, we performed musical chanting, we cooked 
and ate only healthy vegetarian food, empha-
sising garlic and lemons (with the exception 
of some chocolate and stroopwafels), we did 
the scientific seven-minute cardio workout, we 
gazed at the sun with our mouths open, aiming 
the sunlight at the roof of our mouths, and we 
used fluoride-free toothpaste.

Another recommendation for decalcifying the 
pineal gland is imbibing natural entheogens (not 
for everyone): Ayahuasca, Psilocybin Mush-
rooms, peyote, changa, cannabis, salvia, DMT 
and more. See more at http://www.theheal-
ersjournal.com/2012/12/17/rapid-detoxifica-
tion-of-the-third-eye-pineal-gland/#sthash.
oW5o0cZG.dpuf

Rather than taking DMT we found a great docu- 
mentary called The Spirit Molecule, which is 
about a Medical Study from the ’90s where 
participants took DMT. The participants were in-
terviewed in the documentary and just hearing 
about their experiences was enough to help 
decalcify my pineal gland. Quotes from some 
of those interviews have gone straight into my 
work. However, we did partake in the cannabis 
entheogen for pineal decalcification.

I’m not sure whether or not these practices 
were actually working on my pineal gland or 
not, but for me it was also important to work 
on building healthy rituals into my daily life/ar-
tistic practice, and SYB Kunsthuis seemed like a 
perfect place to start to do that.

3) Angela: In your films you usually work 
alone, but at SYB you decided to spend the 
six weeks with several of your friends and 



84 85prijs bij uitstek voorbij kan worden gegaan 
aan een eenzijdige individuele (of particuliere) 
ervaring van kunst. Dit omdat Kunsthuis SYB 
actief een gemeenschap betrekt bij het be-
spreken, delen en ervaren van kunst. De kern 
van deze gemeenschap werd de afgelopen 
weken uitgemaakt door de vier geselecteerde 
kunstenaars: Teun Vonk, Pernille Lonstrup, Riet 
Wijnen en Hee-Seung Choi. Toen ik hen twee 
dagen eerder opzocht in Beetsterzwaag, kwam 
ik terecht in de lichtprettige chaos van rondslin-
gerende spullen, ideeën en nog af te ronden 
werk. Binnen de grenzen van het huis had 
ieder zijn eigen niche ingenomen: Choi werkte 
boven achter een gordijn, Wijnen aan de tafel 
in de keuken, Vonk in de ‘left over space’ voor 
het podium en Lonstrup bewoog zich door de 
ruimte heen. De sfeer was gezellig maar ook 
intensief, omdat iedereen noodzakelijkerwijs op 
elkaars lip werkte. Dit door SYB geënsceneerde 
altruïstische groepsmilieu verhulde bijna dat 
deze mini-gemeenschap bestond uit individuen 
die in de eerste plaats met elkaar in competitie 
verkeerden: met als inzet het winnen van de 
Sybren Hellinga Kunstprijs. 
 
Het is deze verbondenheid van individuen 
binnen een groepswezen die een centrale rol 
inneemt in het werk van Teun Vonk. Eerder 
richtte Vonk zich al op kleinschalige groepen - als 
boksers of muzikanten - die hij vervolgens voor 
de camera confronteert met hun eigen groeps-
wezen. Een residentieperiode in SYB gaf Vonk 
de kans om nu ook het groepsleven binnen een 
dorp – waaraan hij refereerde als ‘sociaal kapita-
al’ - actief in kaart te brengen. Robert D. Putnam 
gebruikte dit concept al eerder om te refereren 
aan de netwerken, normen en vertrouwens-
banden die ten grondslag liggen aan civiele 
bewegingen en publieke instituten.[1] Vonk 
focuste zich, na een intensieve eerste oriëntatie 
van de kaartclub tot de vrijwillige brandweer, 
op het sociale kapitaal van de lokale fanfare in 
Beetsterzwaag. In het in SYB gepresenteerde 
werk projecteert hij de fanfareleden op groot 
scherm in continue wisselende groepsformaties. 
Deze beelden worden vergezeld door mijme- 
rende beschrijvingen van de relaties tussen de 
leden (Cees, Margriet, Wilbert, Menno etc.) 
door verschillende individuen. Deze relaties 
worden ook uitgetekend op een schematische 
‘bezettingsplattegrond’ (ingedeeld in ‘slagwerk’, 
‘bugels’, ‘trompet/cornet’ etc.) in een tweede 

video. Met een zwarte stift worden familierela- 
ties in kaart gebracht, rood schetst buurver-
houdingen en blauw inventariseert de verschil-
lende woonplaatsen.  
 
Het interessante aan dit werk is dat deze 
beschrijvingen raken aan hoe verschillende 
individuen de groep definiëren. Zo benadrukt 
een van de stemmen dat de fanfare eigenlijk 
één grote familie is, terwijl een ander eerder 
lijkt te suggereren dat de verschillende leden 
enkel door muziek, als compositie, overstegen 
worden. Vonk zelf benadrukt dat hij het vooral 
interessant vind hoe de groep individuele ver-
schillen overbrugt. Zo is Jeltje, die zelf door een 
handicap geen instrument kan bespelen, even-
goed onderdeel van de fanfare en erkennen, 
op een meer abstract niveau, de inwoners van 
Beetsterzwaag elkaar in een continue groeten. 
In meer verstedelijkte gemeenschappen is het 
aantal deelnemende individuen simpelweg niet 
meer te behappen, waardoor dergelijke rela- 
tief heterogene groepsformaties schaars 
worden. Dit is op  bijna groteske wijze zichtbaar 
in de onlangs uitgezonden Tegenlicht documen-
taire ‘Mensen van Nu,’, waarin jonge Amster-
dammers met vrijwel homogene interesses, 
opleidingsniveaus en ambities juist gaan onder-
nemen vanuit een wantrouwen jegens publieke 
instituten. Vonk’s werk formuleert een nodige 
antithese tegen deze visie op ‘een generatie.’ 
Evengoed lukt het ook hem niet kritisch te 
reflecteren op de mechanismen die schuilgaan 
achter de groepsdynamiek (de netwerken, 
normen en vertrouwensbanden van Putnam), 
omdat de leden van de fanfare teveel ruimte 
krijgen voor Vonk’s camera. Het werk blijft hier-
door, ondanks dat het aan grotere sociaal- 
economische verbanden - als de gemeenschap 
in Beetsterzwaag - raakt, net te vrijblijvend. 
 
In het werk dat Pernille Lonstrup presenteert 
staat het individu eerder tegenover de groep. 
De residentie in SYB bood haar de mogelijkheid 
om vorm te geven aan een al langer lopend 
onderzoeksproject rond SMTA (of Speech-Music 
Therapy for Aphasia): een vorm van afasiebe-
handelende muziektherapie welke is ontwikkeld 
in Beetsterzwaag.[2] Deze therapie gaat ervan 
uit dat verloren spraak kan worden teruggewon-
nen door woorden structureel te koppelen aan 
bepaalde melodieën.[3] Middels een groeiend 
woordbegrip kan vervolgens melodisch worden 

it I realised he has a very critical and ironic 
attitude towards Burning Man. I went to Burning 
Man three times in the ’90s and loved it! I had 
amazing experiences there – and even though 
I can make fun of Burning Man, I also have a 
sincere appreciation and reverence for it. In fact, 
I wrote about this before, coming more from the 
carnivalesque angle, but I think this also applies 
to the idea of the artist retreat:

The line these events walk between Carnival- 
esque resistance and capitalist complicity is 
what most interests me about them and this 
tension was raised in a recent exhibition by Mike 
Kelley and Michael Smith at the Sculpture Cen-
ter in New York City. There they presented an 
installation which included video of Michael 
Smith’s Baby Ikki persona, an adult-baby alter-
ego he originally developed over 30 years ago, 
gallivanting around Burning Man and interacting 
with the other revellers. In a New York Times 
review of the show Roberta Smith thought 
that the artists were portraying the festival as 
“nai?ve and disingenuously complicit with capi-
talist consumerism. 
She claimed that their installation portrayed the 
desert festival as “a symbol of what Herbert 
Marcuse called ‘repressive desublimation’, 
which reroutes unruly and rebellious instinc-
tual energies into politically harmless sybaritic 
indulgence, escapist entertainment and spiritual 
delusion.” [12] 

However, Alan Licht, in an Artforum review of 
the show, observed that “Burning Man, with its 
policy of ‘radical inclusion’ and admonition of 
‘no spectators’, could be appreciated as Beuy’s 
theory of social sculpture made manifest, a 
mini-society as a work of art to which each 
member contributes and, indeed, is expected 
to participate in rather than observe.”[13] I 
wasn’t able to discern which interpretation was 
closest to the artist’s intentions in this show, and 
my personal experience of events like Burning 
Man and renaissance fairs is always conflicted. I 
usually find myself striving for the Carnivalesque 
but reverting to lethargic consumption or spec-
tatorship. 

6) Angela: Cynthia’s stories have developed 
over the years as videos in the series ‘Whis-
pering Pines’, but more recently also as live 
performances. Can you tell me a little more 

about how you experience these two different 
ways of working?

Shana: I started making live performances 
before I learned to make videos. I stopped 
for a while because they’d become more and 
more elaborate and it was too much work for 
something that just happened once. But when I 
realised I could make a performance set out of 
a video projection I started to make them again 
with my newfound videos skills.

For me, one big difference between making 
the performances and videos is that I feel more 
at liberty to be abstract or use montage in the 
performances, whereas in the videos I feel the 
need to construct a solid narrative. I think those 
approaches are based on what I enjoy the most 
as a viewer of performance or video. 

Because the performance is always tied to a 
video that is playing straight through, there isn’t 
very much room for chance or the unplanned, 
besides things going wrong. Throughout the 
performance I’m concentrating on what I have 
to do next and timing, so there is less room 
in my brain to concentrate on acting. It’s as if 
I were a puppet controlled by the video I’ve 
made, and most of the rehearsal takes place in 
my head as I edit the video on my computer. 
While making the videos I do have the luxury 
of making six versions of a shot and getting the 
right expression on my face and the perfect 
angle and timing, so there is more control. 
Performing is more like forcing myself to create 
a scene in one shot with no errors. The audience 
is important too. If they are laughing it’s much 
more fun and a lot easier!

End 

 
SYBREN HELLINGA  
KUNSTPRIJS
Door: Anne van Leeuwen 
Over:  6e SYBREN HELLINGA KUNSTPRIJS 
 
Tijdens de prijsuitreiking benadrukte de jury 
van de Sybren Hellinga Kunstprijs dat met deze 



86 87Wijnen in de vorm van ‘een stuk N’ opbouwde. 
Op hetzelfde scherm draait om de hoek I can 
only live in my poems – part II dat een opeenvol-
ging van zinnen projecteert die telkens beginnen 
met ‘Hij’ en gevolgd worden door een beschrij- 
ving (als “He looked at John” of “He had the 
feeling he had known John all his life”). De vraag 
doemt al snel op wie ‘Hij’ is en wat de context 
van dit ‘gesprek’ precies is. Langzamerhand 
kristalliseert de samenhang tussen de werken, 
in een ritmische opeenvolging van derde 
persoonsbeschrijvingen, verder uit. Het wordt 
duidelijk dat er een, qua volgorde overigens 
aardig random, dialoog wordt opgevoerd tussen 
Slauerhoff en Ravenswood die langzaam vervalt 
tot de samenhang van één persoon. Vlak voor 
de vereniging geldt voor een van de personages 
dat “He realised that it is our name that embo- 
dies us.” Wijnen laat zien hoe gemakkelijk een 
naam een fysieke werkelijkheid kan worden 
door deze neer te zetten als een ‘echt persoon.’ 
Pseudoniemen infiltreren zo op subversieve 
wijze historische verhalen en bevragen daarmee 
openlijk de constructen die wij als individuen 
lezen. Wijnen weet bovendien in dit werk op 
coherente wijze haar interesse voor geschied-
schrijving en biografieën te verbinden aan een 
associatieve voorliefde voor abstracties: of dit 
nu modernistische schilderijen, plattegronden, 
letters of gedichten zijn. Slauerhoff lijkt dit ab-
stractiebegrip met haar te hebben gedeeld door 
te besluiten zich volledig terug te trekken in zijn 
letters. 

Hee-Seung Choi kwam naar SYB met een 
specifieke onderzoeksinteresse in persvrijheid, 
maar zonder vooropgezette uitvoeringsplannen. 
Uiteindelijk koos ze ervoor af te wijken van haar 
normale performance- of videoformat en de 
residentieperiode aan te grijpen om een nieuw 
vorm voor haar werk te verkennen. Getriggerd 
door haar grootvaders dood, die journalist was 
in Zuid-Korea, besloot ze zich verder te verdiepen 
in Koreaanse journalistieke geschiedenis. Al snel 
stuitte ze op de onderdrukking van de Dong-a 
Ilbo, sinds 1920 de grootste krant in Zuid-Korea, 
door het Park Chung-hee regime uit de jaren 70. 
Haar installatie Even in hunger, tigers do no eat 
grass verhaalt deze geschiedenis aan de hand 
van een video, een meterslange poster en een 
wand met bewerkte krantenartikelen. Op een 
ouderwetse monitor wordt een brief van haar 
grootvader opgevoerd tegen de achtergrond van 

licht bemoste dakpannen. Schijnbaar biograf-
ische feiten gaan hand in hand met poëtische 
beschouwingen als “The Leader casts a long 
shadow” en andere reflecties op dictatoriale 
repressie. 

Een van de meest potente en ook poëtische as-
pecten van de installatie komt voort uit het ver-
lies van Dong-a Ilbo adverteerders onder druk 
van de Koreaanse geheime dienst. In reactie op 
deze leegloop besloot de krant om de ‘blanco’ 
advertentieruimtes te publiceren en later ook 
te verkopen. Deze ruimtes werden als snel op-
gekocht door particulieren om hun ongenoegen 
over het regime in te kunnen uiten. Dit veelzeg-
gende ‘negatieve’ protest doet denken aan he-
dendaagse protestvormen als stilstaan. Choi is 
er bovendien in geslaagd de esthetiek van deze 
potentiële onbeschreven ruimtes te verbeelden 
en uit te vergroten in een meterslange door de 
ruimte gedrapeerde poster. De collages en ar-
tikelen die Choi presenteert op een gehavende 
SYB muur refereren bijna allemaal aan Dong-a 
Ilbo repressies. Ze vertellen een gefragmenteerd 
verhaal over macht en geweld en de kracht van 
het verkondigen. Een kritisch artikel onder-
streept dat de krant zelf ook medeplichtig was 
aan deze onderdrukking door mee te werken 
aan het ‘schoonveegbeleid’ van het regime. Hier 
attendeert Choi ons op de donkere, repressieve 
kant van een gemeenschap. Een ander artikel 
introduceert de recent onthulde NSA spionage-
praktijken. Hiermee krijgt het in de video vaak 
herhaalde A different kind of life! plots een veel 
genuanceerdere betekenis. De hier gesugger-
eerde relatie tot hedendaagse onderdrukking-
spraktijken wordt helaas niet verder uitgewerkt. 
Bovendien mist de presentatie op de muur de 
coherentie van de vi-deo - welke grotendeels 
is gefundeerd op het persoonlijke verhaal van 
Choi’s grootvader – waardoor de bewerkte ar-
tikelen tot ondersteunend materiaal dreigen te 
verworden. De presentatie komt daarmee niet 
volledig tot zijn recht.

De jury stelt in een laatste reflectie op de 
tentoonstelling, dat deze vier kunstenaars, met 
heel verschillend werk, er op bewonderenswaar-
dige wijze in zijn geslaagd een overtuigende 
tentoonstelling neer te zetten. Het ritme dat 
deze individuen met elkaar binnen SYB’s ruimte 
hebben weten te vormen overstijgt inderdaad 
op succesvolle wijze de individuele ervaring 

overgegaan naar een ritmisch spreken: tot 
enkel de taal overblijft. Eén van de werken die 
Lonstrup laat zien bevindt zich in de intieme 
portaalruimte van het naastgelegen Rabobank-
gebouw. Speak While You Can, Otherwise Sing 
it projecteert dia’s met woorden als “yeah”, 
“okay”, “ye”, “ah” en stilte (lege kaartjes) op de 
beveiligingsdeuren. Stemmen spreken dezelfde 
woorden hardop uit en een partituur begeleidt 
de woordenstroom. Het ritme van kernwoorden 
wordt afgewisseld met wat ongemakkelijkere 
zinnen als “what/day/is/it/to-day” en “how/can/
we/write/this/in../clinical/terms.” Door langer 
te verblijven in deze staccato choreografie 
vervreemden woorden langzaam in ‘random’ 
compilaties en word je je steeds meer bewust 
van een gat tussen het geschrevene en het 
gesprokene. Het werk weekt de bezoeker los van 
de logica van taal, maar de krachtige ritmische 
warme meerstemmigheid verleent het werk 
tegelijkertijd een bijna troostende geborgen-
heid. Een stem concludeert “the/whole/thing/
is/that/we/have/a/brain/that/can/change”.

Het is dit plichtmatig veranderen dat als een 
bijna onzichtbare repressieve kracht achter het 
werk schuilgaat. Lonstrup was er zelf aan onder-
hevig toen ze in gesprek ging met de muziek- 
therapeute en, tot haar verbazing, merkte dat 
haar weerwoord bijna enkel bestond uit een 
praktisch afatisch “yeah” en “okay”. De kracht 
van het conformeren binnen een therapiecon-
text is nergens zo goed invoelbaar als in haar 
zeven minuten durende videowerk Ga je mee 
naar buiten?. Op een zwart videoscherm achter 
de voordeur van SYB kun je met een koptelefoon 
– en gepast afluistergevoel – een afasiekoor 
“Tulpen uit Amsterdam” horen zingen. Een rela- 
tief zwakke stem vraagt “Wat komen die mensen 
hier doen? Controle?,” waarop de therapeute 
krachtig antwoord “Nee Arnaldo, dat zijn twee 
artsen in opleiding. Ik wil graag laten zien wat 
muziektherapie kan doen.” De hier gepresen-
teerde muziektherapeute heeft een duidelijke 
missie: taal teruggeven aan afasiepatiënten 
en haar succesvolle methode zo ver mogelijk 
verspreiden. De manier waarop dit gebeurd is zo 
intens in het werk gevangen dat het boekdelen 
spreekt over een typische zorgmentaliteit. De 
dwingende goodwill is alom aanwezig wanneer 
je, nog steeds in het duister gehuld over de 
identiteit van de ‘cliënten’, de zelfverzekerde 
stem van de therapeute hoort vragen: “Okee, 

Arnaldo wat ga je vragen straks als je vrouw op 
bezoek komt?” Het koor zet daarop een bijna 
weifelend “Als het lek-ker weer-tje is ga je mee 
naar buíten” in. De therapeute benadrukt “En 
Dini als je zoon komt….” Op dit soort momen-
ten wordt het duidelijk dat wanneer je je eigen 
spraak verliest, mensen in jouw naam gaan 
spreken. Taal blijkt niet alleen onmisbaar in het 
uitdrukken van jezelf, maar ook in het verkrijgen 
van zeggenschap over een ander. Door didac-
tiek te ontmaskeren als een vorm van geweld 
vergroot Lonstrup de kwetsbaarheid van de 
afasiepatiënten uit (bijna ondraaglijk als het 
koor “Love me tender” gaat zingen) en presen-
teert daarmee tegelijk een voorbode voor hun 
ontvangst in de samenleving. We hebben sim-
pelweg het geduld niet te luisteren naar mensen 
zonder taal en dit maakt Lonstrup in dit werk op 
simpele en confronterende wijze inzichtelijk.

Riet Wijnen verbaasde zich haar eerste dag in 
SYB over het bestaan van een Engelse Wikipedia 
pagina over Beetsterzwaag. Deze meldde haar 
dat de meest beroemde inwoner van Beetster-
zwaag de dichter J.J. Slauerhoff was. Wijnen 
dook in zijn bloemrijke, nomadische bestaan en 
zijn levensverhaal werd al snel een gids door 
het dorp. Door zich verder te verdiepen in deze 
lokale held kwam ze er ook achter dat hij soms 
publiceerde onder het pseudoniem John Ra-
venswood. Pseudoniemen hebben altijd al Wi-
jnen’s interesse gehad, omdat ze op structurele 
wijze de grens tussen feit en fictie openbreken. 
Ze was dan ook al vóór haar verblijf in SYB be-
gonnen met het ontwikkelen van The Registry of 
Pseudonyms: een website dat het gevarieerde 
gebruik van pseudoniemen archiveert. Eerder 
figureerde ook al een ander pseudoniem, in 
de vorm van de neoclassicistische kunstenares 
Marlow Moss, in Wijnen’s werk. Het traceren 
van haar levensverhaal toonde vooral aan hoe 
troebel informatie en haar overdracht kan zijn. 
Diezelfde troebelheid heeft Wijnen voor SYB 
verpakt in een tweeluik dat raakt aan het leven 
van Slauerhoff. Een 16-mm film projecteert 
groots opgeblazen, soms bijna abstract expres-
sionistisch ogende, uitvergrotingen van letters 
uit Slauerhoff’s gedicht Woninglooze, waarin hij 
beschrijft hoe hij zich enkel nog in zijn gedichten 
thuis voelt. 

Dit architectonisch te noemen begrip van taal 
keert ook terug in het gehoekte scherm dat  



88 89Met deze extra snaar op haar harp is Lonstrup 
naar Beetsterzwaag afgereisd. In Kunsthuis SYB 
werkt zij aan een installatie waarin de partituur 
van Speak if you can, otherwise sing it de 
hoofdrol speelt. Deze partituur is volledig geb-
aseerd op een gesprek dat zij voerde met een 
muziektherapeut over de potentie van muziek 
voor mensen met afasie. Door zinnen aan een 
melodie te verbinden leren mensen met afasie 
opnieuw de woorden te vinden en te spreken. 
Lonstrup nam het gesprek over deze methode 
op, in eerste instantie om alle informatie die 
erin geregistreerd zat te kunnen terughalen. “Ik 
merkte in dat gesprek dat mijn eigen antwoor-
den net zo afatisch waren als die van een af-
asiepatiënt.” Het veelvuldige ‘uhuh’, ‘ja’, ‘ok’ en 
‘hmmm’ van de kunstenaar klonk alsof iemand 
de stiltes in het gesprek opvulde met beves-
tigende klanken, mechanisch als een sample. 
Die constatering leidde ertoe dat Lonstrup het 
gesprek zelf tot onderwerp maakte. Zij transfor-
meerde het gesprek in een partituur voor een 
koor en maakte van haar eigen conversatie een 
muziekstuk waar nauwelijks iets van zijn oor-
spronkelijke betekenis in te herkennen valt.

Het gesprek is uitgemond in een muzikale 
compositie die te zien en te horen is in het 
Rabobank-gebouw in Beetsterzwaag. Het muz-
iekstuk wordt begeleid door beelden van zes 
projectoren. De kunstenaar ziet het muziekstuk 
als een transformatie van het gesprek, waarin 
niet de betekenis van de woorden voorop staat, 
maar de manier waarop ze worden uitgesproken 
en gezongen. Het stuk bestaat uit twee partijen: 
een solopartij die de stem van de muziekther-
apeut zingt en een meerstemmig koor dat de 
stem van de kunstenaar vertegenwoordigt. 
De stemmen wisselen elkaar niet af zoals je 
verwacht van een gesprek. Je hoort de woorden 
door elkaar gesproken, af en toe herkenbaar en 
soms volledig opgaand in een brei van woor-
den. Deze brei komt voort uit het veelvoudige 
vertalen dat Lonstrups werk karakteriseert. Lon-
strup beweegt zich tussen vertalingen waarin 
betekenissen verloren gaan of juist ontstaan. 

Onverwacht grappig is deze kakafonie van taal, 
een effect waarvan Lonstrup zich bewust is. 
“Ik denk dat de humor ligt in de transformatie 
van het een in het ander, van iets alledaags als 
een gesprek naar een muziekstuk. Zo kun je het 
absurde laten zien van zoiets, of iets vanzelf-

sprekends tot iets absurds maken. Ik probeer de 
grenzen van een systeem te vinden en die op 
te rekken.” Deze grenzen komen samen in de 
bewust gekozen, benauwde, vierkante ruimte 
waar het werk van Lonstrup te zien is. Het geeft 
de toeschouwer een opgesloten gevoel. Naast 
dat taal ons contact laat maken met anderen en 
een weg is ‘naar buiten’, kun je ook gevangen 
zitten in taal, erin verstrikt raken. “Deze manier 
van opgesloten of verdwaald zijn in taal is het 
uitgangspunt bij al mijn werk” Juist dit laatste, 
het verdwalen in taal lijkt te overstemmen. 
‘Uiteindelijk gaat het mij om de onzin in de taal.”

 
A SINGLE  
EXPERIMENT
Door: Brenda Tempelaar  
Vertaald door: Hermien Lankhorst 
Over: HISK: SMASH & GRAB 
 
Een wetenschappelijk onderzoek wordt 
meestal gezien als een test van een zekere 
hypothese, gedreven door een verlangen naar 
definitieve antwoorden op gestelde vragen. 
Maar om bewijs vast te stellen vertrouwt een 
wetenschapper vrijwel nooit op een enkel ex-
periment. Normaal heeft hij weinig te maken 
met op zichzelf staande testen in relatie tot 
een theorie, eerder met een reeks experi-
menten die het doel heeft vooralsnog onbe- 
kende kennis te produceren. Het Denkkollek-
tiv, door de arts en bioloog Ludwik Fleck 
(1896) gedefinieerd als ‘een systeem van ex-
perimenten en controles’, kan helpen bij het 
geven van een verklaring waarom ideeën door 
de tijd heen veranderen. Wil het experi- 
mentele systeem een succes worden, dan 
is het zeer belangrijk om vooraf een goed 
gedefinieerde hypothese te hebben, zo 
benadrukt Fleck. Anders is de procedure van 
het experiment niet afgebakend en doel-
gericht.[1]

Aan de basis van een onderzoeksdoel staat 
als onderzoeksobject een materiële entiteit of 
materieel proces. Dit object is noodzakelijkerwijs 
vaag, want onderzoeksobjecten belichamen iets 
dat men nog niet weet. Wanneer het naar voren 
komt, schrijft de Franse wetenschapsfilosoof 

van de werken. Binnen deze mini gemeenschap 
was er volgens de jury wel duidelijk iemand aan 
te wijzen die het meest samenhangende en 
sterke werk presenteerde: Riet Wijnen mocht de 
Sybren Hellinga Kunstprijs van 2013 in ontvangst 
nemen. De tentoonstelling loopt nog tot en 
met 3 november, waarna SYB de ingeroosterde 
gemeenschapsleden weer als individuen zal 
vrijgeven.

Naast de uitreiking van de Sybren Hellinga 
Kunstprijs, viel ook een jonge veelbelovende 
kunstcriticus in de prijzen. Judith Spijksma won 
met haar artikel over het werk van Pernille  
Lonstrup een publicatie in Tubelight en een 
plaats in de schrijverspoule van SYB.

[1]  Robert D. Putnam. Bowling Alone: The Col-
lapse and Revival of American Community. New 
York: Simon & Schuster, 2000.

[2]  De therapie werd ontwikkeld op Lynden-
stein: het huidige Revalidatie Friesland.

[3]   Dit is mogelijk omdat ‘muzikaliteit’ is ver-
spreid over verschillende regio’s in de hersenen 
en dus kan waarnemen voor een eventueel 
beschadigd taalcentrum.

 

ANOTHER STRING 
AT MY HARP TO 
PLAY WITH
Door Judith Spijksma  
Over het werk van Pernille Lonstrup bij de 
SYBREN HELLINGA KUNSTPRIJS

De verkeerde dingen op het verkeerde mo-
ment zeggen, het ene zeggen maar het andere 
bedoelen, de woorden op het puntje van je tong 
hebben liggen, maar ze niet kunnen uitspreken. 
Mensen met afasie, een stoornis waarbij het 
taalgebruik niet meer goed functioneert, 
ondervinden continu dit soort problemen. Taal 
is voor hen geen vanzelfsprekendheid. Pernille 
Lonstrup (Kopenhagen, 1977) verblijft vier 

weken in Beetsterzwaag in Kunsthuis SYB. Daar 
werkt zij aan de geluidsinstallatie Speak if you 
can, otherwise sing it. Een installatie rondom 
taal, afasie en het onvermogen jezelf verstaan-
baar te maken. Taal is, in de breedste zin van 
het woord, het vertrekpunt van Lonstrup. Niet 
verwonderlijk; al van jongs af aan ondervond 
Lonstrup problemen met het beheersen van 
haar moedertaal, het Deens. “Ik ben dyslectisch, 
het kostte me lange tijd om te leren lezen en 
schrijven. Ik voelde me in dat opzicht een out-
sider, doordat ik de taal niet eigen kon maken. 
Nu heeft taal voor mij niet meer die negatieve 
connotatie die het toen wel had. Ik zie het nu 
meer als iets fragiels.”

Met haar werk bevraagt Lonstrup het taalsy- 
steem en het functioneren ervan in de commu-
nicatie tussen mensen. Tijdens haar afstuderen 
aan de Koninklijke Academie voor Beeldende 
Kunst (KABK) in Den Haag wilde Lonstrup haar 
scriptie gaan schrijven over de overbodigheid 
van taal. Dit bleek een zinloze onderneming, al 
was het alleen maar omdat je taal nodig hebt 
om dit te kunnen aantonen. “Maar ik kan taal 
wél opvatten als iets dat tekort kan schieten. Het 
is een automatisme en we gaan er altijd vanuit 
dat die goed geoliede machine wel loopt. Maar 
die opvatting van taal als goed geoliede machine 
deel ik niet. Ook al beschik je over een goed 
taalvermogen, taal blijft een fragiel communi-
catiemiddel en je kunt erin verdwalen.” Lonstrup 
stelt de vraag wat er gebeurt als de geoliede 
machine hapert, uit elkaar valt en stukslaat. Met 
haar werk ondermijnt zij niet alleen dit commu-
nicatiemiddel, ook zoekt zij steeds een uitweg 
uit de taal.

Deze uitweg lijkt Lonstrup gevonden te hebben 
tijdens de Master Artistic Research aan de KABK, 
die verbonden is aan het conservatorium. 
Hier leerde zij nieuwe mogelijkheden voor 
haar eigen werk kennen. Waar Lonstrup eerst 
vooral met video werkte, is haar werk uitge-
breid met performance en geluidsinstallaties 
waarin muziek een belangrijke positie inneemt. 
“Ik kwam erachter dat ik niet alleen met video 
kon werken, maar ook met koren, zang, per-
formance en muziek en dat ik deze samen kon 
brengen met tekst. Het gaf mij een extra snaar 
om mee te spelen.” Een extra snaar die leidt tot 
werken waarin taal, muziek en de betekenis van 
woord en gebaar samenkomen.



90 91privésfeer, terwijl ze er in blijven geloven dat het 
ergens kan worden geïmplementeerd, voor de 
lange termijn. Tenslotte bewijst één experiment 
niets, dus het enige dat een kunstenaar kan 
doen is het te proberen en het voorzichtig te 
behandelen, als een capsule, en te bestuderen 
in welke lijn het ligt of waar het verscheen. 

Net zoals Andrea Galiazzo, koos Lola Lasurt 
Bachs (1983) ervoor om haar experiment in de 
privé-sfeer uit te voeren. Lasurt Bachs kwam 
naar SYB, op zoek naar een onderwerp dat nog 
niet direct kon worden gekoppeld aan haar 
eigen identiteit, simpelweg omdat het toebe-
hoort aan een ander tijdperk of andere culturele 
inbedding. Wanneer ze zo’n onderwerp vindt, 
verbindt ze het met tegenwoordige omstan-
digheden zodat er een transitie zichtbaar kan 
worden. De subjecten waarin ze is geïnteres- 
seerd variëren van politieke transities tot onder-
wijssystemen en het begrijpen van de Spaanse 
democratie. 

Tijdens haar verblijf in Kunsthuis SYB, maakte 
Lasurt Bachs gebruik van de mogelijkheid om op 
bezoek te gaan bij verschillende scholen in the 
omgeving van het huis. Lasurt Bachs bezocht 
onder andere een Jenaplan school in Leeu-
warden en vond daar structuren en gedrag die 
verschilden van wat ze als kind had meegemaakt 
in Spanje. Lasurt Bachs kreeg interesse in het 
simpele feit dat ouders kiezen hoe hun kinderen 
les krijgen. Dit is een hele andere kijk op onder-
wijs dan de Spaanse versie, waar men alleen kan 
kiezen tussen ‘openbaar’ en privé onderwijs.
Lasurt Bachs is vooral geïnteresseerd in de ruim-
telijke facilitering van de rol van de ouders, in de 
vorm van een koffiehoek in de school. Door te 
wijzen op een parallel heeft de kunstenaar een 
extern onderwerp gevonden dat de kracht heeft 
om omstandigheden in de Spaanse cultuur bloot 
te leggen. ‘Soms maak ik objecten, zoals foto’s 
en schilderijen, maar vaak vind ik het prettig om 
gewoon naar iets te wijzen’, zegt ze. 

Vanaf het moment dat ze haar onderwerp vindt, 
is alles mogelijk en dit is een centraal idee in 
de stelling van Mark Leckey: dit is de 21e eeuw 
en in deze eeuw verplaatsen we beelden. We 
manipuleren ze, zodat we ze kunnen herver-
delen.[4] Het enige echte productieproces in 
Lasurts praktijk, althans in dit experiment, is het 
vinden van een onderwerp en het opmerken. 

Het experiment dat Lasurt uitvoerde was te 
vergelijken met het planten van een zaadje in de 
grond, midden in de nacht. Overdag (wat in de 
toekomst een tentoonstelling zou kunnen zijn) 
kan men plotseling een volgroeide plant tegen 
komen, zonder ook maar een idee van waar het 
vandaan komt of wanneer het daar is geplant. 

Zowel de praktijk van Galiazzo als van Lasurt 
Bachs nodigt ons uit om opnieuw over onderwi-
jsstelsels na te denken. Galiazzo doet dit door een 
persoonlijk narratief te construeren dat me 
aan het denken zet over kunsteducatie en het 
verstoorde evenwicht tussen op productie geba- 
seerde programma’s en de algemene wens om, 
zoals Mark Leckey het noemt, beelden te 
verplaatsen. De overdenkingen van Lasurt Bach 
concentreren zich op het basisonderwijs, maar 
brengen ook grotere vragen met betrekking tot 
democratie, culturele afhankelijk en de zelforga- 
nisatie van een gemeenschap aan het licht. Maar 
de grote gemene deler tussen Galiazzo en Lasurt 
Bachs beperkt zich niet tot het onderwerp. Wat 
betreft de methode hebben deze kunstenaars 
een vergelijkbare affiniteit met het preciseren van 
het onderzoeksobject, in plaats van hun artistieke 
vaardigheden te laten zien. 

Eén experiment bewijst niets, maar wat als er 
sprake is van een wederzijds experiment? Gezien 
de gemeenschappelijke achtergrond van de 
uitgevoerde experimenten, denk ik dat het een 
gemiste kans is om ze niet aan een publiek 
te laten zien. Maar als hun lange termijn pro- 
jecten zo makkelijk een enkel experiment kunnen 
beïnvloeden, dan maak ik me er niet druk over of 
hun experimenten waardevol zullen blijken te zijn 
voor toekomstige presentaties.

[1]  Rheinberger, H.J (1997). Towards a history of 
epistemic things. Synthesizing Proteins in the Test 
Tube. California: StanfordUniversity Press. P 27. 
[2]  Rheinberger, H.J (1997). P. 28 
[3]  From a Live Lecture with Mark Leckey In Col-
laboration with NTU Fine Art. 2 May 2013. www.
youtube.com/watch?v=g5vCfhRJT0 
[4]  From a Live Lecture with Mark Leckey In 
Collaboration with NTU Fine Art. 

 
 

Bruno Latour, kun je slechts uitleggen wat het 
nieuwe object is door de lijst van zijn constitue- 
rende acties te herhalen. [2] De voorwaarden 
van de reeks experimenten omsluiten het 
onderzoeksobject (of de onderzoeksobjecten) 
en door die omarming beperken zij het onder- 
zoek. Deze beperking is niet per se iets nega- 
tiefs, want ik geloof dat om onderzoek te kun-
nen doen, wat voor onderzoek dan ook, men 
in staat moet zijn om een onderzoeksobject te 
definiëren dat daarmee automatisch andere 
gebieden van onderzoek uitsluit.

Als een wetenschapper niet enthousiast kan 
worden van een enkel experiment, kan het dan 
toch van waarde zijn voor een kunstenaar? In 
Kunsthuis SYB werden drie huidige residenten 
van het Higher Institute for Fine Arts (HISK) in 
Gent uitgenodigd om de waarde van een exper-
iment te onderzoeken tijdens een week waarin 
ze niet werkten aan hun lange termijn project-
en. Zoals we weten, bewijst één experiment 
helemaal niets, en wat ik daarom zou willen 
voorstellen is om hun tijd in Kunsthuis SYB niet 
te zien als een op zichzelf staand experiment, 
maar als deel van een reeks evenementen die 
samen het werk vormen dat de kunstenaars 
maken. 

Al hebben kunstenaars ook een onderzoeks- 
object nodig, ongeacht hoe vaag het is, de 
experimenten waarmee ze dit object benaderen 
zijn niet duidelijk afgebakend door een onder-
zoeksvraag of hypothese. Daarom is het wellicht 
niet altijd mogelijk om een duidelijk onderscheid 
te maken tussen een gelukt en een mislukt 
experiment. In het werk van Andrea Galiazzo 
(1983) staat deze dichotomie tussen succes en 
mislukking centraal. Dit zou ik een proces van 
non-productie willen noemen. 

Andrea Galiazzo, opgeleid als tekenaar en 
beeldhouwer, zei simpelweg tegen zijn handen 
om te stoppen met het maken van ‘dingen’. Hij 
ontdekte echter dat, eenmaal verworven, be- 
paalde vaardigheden niet meer ‘ontleerd’ kunnen 
worden. Galiazzo probeerde af te komen van het 
tekenen, een waardeloze vaardigheid die hij had 
ontwikkeld, door de lijnen na te trekken die hij als 
kind maakte, of in andere woorden: zijn beslissing 
om te stoppen met het maken van wat dan ook 
werd een mislukking, als een boemerang die je 
gewoon niet weg lijkt te kunnen gooien. 

Tijdens zijn verblijf in Beetsterzwaag, kwam Ga-
liazzo terug op zijn beslissing om op te houden 
met het maken van dingen door een aantal van 
zijn kindertekeningen die zijn moeder voor hem 
bewaard had opnieuw te maken. In dit kopiëren 
vind je een interessante verschuiving als het 
gaat om concentratie. Het kost een kunstenaar 
ongeveer een uur om een kopie te maken 
van een van de 150 tekeningen die hij als kind 
waarschijnlijk in vijf minuten maakte. Dat doet 
me denken aan de boeken met kleurplaten die 
ik vroeger had. Net zoals de meeste kinderen 
probeerde ook ik het boek zo snel mogelijk uit 
te krijgen. Daardoor zag je bij de individuele 
tekeningen een gebrek aan geduld en aan een 
weloverwogen keuze voor kleurenschema’s. Het 
lijkt onmogelijk voor een volwassen geworden 
kunstenaar om het naïeve gebaar van de teke- 
ningen uit zijn kindertijd te kopiëren, maar het 
is precies deze kans op mislukking, bijna een 
zekerheid, waarin Galiazzo is geïnteresseerd, 
omdat het de lijnen vervaagt tussen verschillen 
zoals ‘goed’ en ‘slecht’. Omdat de kunstenaar 
zichzelf een productiebeleid van non-productie 
toestaat, lijkt het alsof hij de mogelijke uitkom-
sten van zijn experiment heeft teruggebracht 
tot toevallige artistieke successen en bewuste 
non-productie.

Zou het mogelijk zijn geweest dat Galiazzo zijn 
productielijn had gepresenteerd in de expos-
itieruimte van Kunsthuis SYB op de begane 
grond? Ja. Ik zou graag zijn kopieën op de muur 
hebben gezien, naast de originelen uit zijn 
kindertijd. Tegelijkertijd echter, om dit experi-
ment met het publiek te kunnen delen, moet de 
kunstenaar nog wel een paar dingen uitzoeken, 
beginnend bij de beslissing om de tekeningen 
met de originele datum te signeren of met de 
nieuwe productiedatum, om zo de overgang te 
benadrukken. 

Wat kunnen we nu een gelukt kunstexperiment 
noemen? Volgens de kunstenaar Mark Leckey 
wordt er zoveel kunst gemaakt dat een artistiek 
succes alleen maar verdooft en het publiek 
berooft van haar vermogen om enthousiast te 
worden.[3] Het is logisch dat een kunstenaar 
zich aangetrokken voelt tot de opwinding van 
non-productie en het faciliteren van mislukking. 
Onafgemaakt, verbroken, gefragmenteerd, ne-
men de kunstenaars hun experimenten geduldig 
mee naar de gebieden van het ongeziene, de 



92 93kunstenaar Priscila Fernandes die zich een 
aantal weken bij hem voegde in SYB. Deze ten-
toonspreiding van werk, onderzoeksmateriaal 
en werk-in-ontwikkeling laat er geen twijfel over 
bestaan dat Kok de afgelopen weken enorm 
hard heeft gewerkt. 

De overweldigende hoeveelheid werk roept wel 
de vraag op op welke manier het onderzoek 
naar gedachte-experimenten wordt getransfor-
meerd in een kunstwerk en of dit werk soms 
thuis hoort in een keten van stappen. Of is het 
uitvoeren van het experiment, zoals dat in het 
weiland gebeurde, juist het werkelijke kunst-
werk? De foto van de vlaggen suggereert echter 
iets anders. Deze foto is niet puur een document 
van een actie. Het is eerder zo dat de verwezen-
lijking van het experiment in het weiland in 
dienst stond van het creëren van het fotogra- 
fische beeld. Er is een compositie gemaakt die 
een bepaald gezichts-punt vereist, met de hori-
zon op de achtergrond, in het midden een vlag 
naast de boom, en op de voorgrond de andere 
vlag. De foto is het product van deze precieze 
enscenering, die tijdens de presentatie in SYB 
wordt vervolmaakt door nauwkeurige belichting 
en met een zelfgemaakte lijst. De andere ten-
toongestelde werken krijgen daarmee de status 
van rekwisieten die hebben bijgedragen aan het 
tot stand brengen van dat beeld. 

Wat zo geslaagd is aan de foto is dat deze niet 
reduceerbaar is tot het uitvloeisel van een expe- 
riment, maar dat het zelf iets lijkt voor te stellen 
aan de kijker, een geconstrueerd gegeven dat 
het denkproces stimuleert. Koks foto combi-
neert materialiteit met abstractie en ontstijgt 
daarmee de subjectieve verwezenlijking van het 
experiment. 
Het confronteert de kijker met een tableau 
waarvan de betekenis niet direct wordt prijs-
gegeven, ondanks dat het narratief van de casus 
er wel in doorschemert. Het medium fotografie 
is bovendien een uitdagende keuze voor het 
maken van een ‘concreet beeld’ naar aanleiding 
van een ‘denkbeeld’, juist omdat het zo onge- 
nadig reëel kan zijn. 

De relatie tussen een idee en een object en de 
mogelijke loskoppeling van de twee is tenminste 
sinds de jaren 60 een belangrijk onderwerp in 
de beeldende kunst. De conceptuele kunst die 
in die tijd ontstond zou meer waarde hechten 

aan het idee dat aan de oorsprong staat van het 
kunstwerk en minder aan de uitvoering ervan. 
Wat daadwerkelijk op het spel staat in deze 
kunst is de ontmoeting tussen het concept en 
de materieele drager, en de spanning die daarbij 
kan ontstaan. Met de presentatie ‘Pumping 
Intuition’ geeft Tom Kok zijn eigen accenten 
aan deze ontmoeting en daarom, ter afsluiting 
en overweging, een selectie van enkele punten 
uit Sol LeWitt’s Sentences on Conceptual Art 
(1969):

The artist cannot imagine his art, and cannot 
perceive it until it is complete. 

Ideas can be works of art; they are in a chain 
of development that may eventually find some 
form. All ideas need not be made physical. 

A work of art may be understood as a conductor 
from the artist’s mind to the viewer’s. But it may 
never reach the viewer, or it may never leave 
the artist’s mind.

Irrational judgements lead to new experience. 

Perception is subjective. 

 
 

PERCEPTION IS  
SUBJECTIVE  
Door: Tanja Baudoin 
Over: PUMPING INTUITION 

Volgens boer Geert Geerligs is een koe een 
“vier-hoevig dier met een uier eronder”. Geert 
is ervan overtuigd dat een koe vanaf een grote 
afstand te herkennen is. Tom Kok heeft de proef 
op de som genomen. In SYB presenteert hij 
onder meer een ingelijste foto van een weiland 
waarin twee witte vlaggen staan waarop recht- 
hoeken van zwarte stof zijn genaaid. De ab-
stracte vlaggen zijn zeker niet te verwarren met 
koeien, maar zetten wel een krachtig beeld neer 
in het landschap, een landschap dat zelf het 
resultaat is van een nette ordening van vlakken.

De foto legt de realisatie vast van een gedachte- 
experiment dat Kok heeft uitgevoerd tijdens zijn 
residentie in SYB. Het oorspronkelijke experi-
ment is een filosofisch voorbeeld van een zoge-
naamd ‘Gettier-probleem’, dat bestaat uit het 
doordenken van een casus over een boer die op 
zoek is naar zijn favoriete koe. De boer ziet zijn 
koe in het weiland bij een boom staan en vertelt 
dit opgelucht aan zijn knecht. De knecht gaat 
vervolgens in het weiland kijken en vindt de koe 
niet naast de boom, maar achter een heuveltje. 
Hij ziet dat er een stuk zwart-wit papier in de 
boom is gewaaid, waardoor de boer kon denken 
dat zijn koe daar stond. Wist de boer nu dat zijn 
koe in het veld was of niet? Hij bezat de juiste 
kennis, want de koe was er wel, maar zijn over-
tuiging was niet op een correcte waarneming 
gebaseerd. 

Kok heeft dergelijke gedachte-experimenten 
uit de filosofie, de ethiek en de wetenschap 
verzameld en in en rondom SYB proberen uit 
te voeren. De experimenten richten zich op het 
overwegen van een bepaalde theorie of een 
vraagstuk. De moeilijkheid is dat ze niet zijn be-
dacht om werkelijk uitgevoerd te worden, maar 
een hypothetische situatie schetsen waarop 
geen eenduidig antwoord te geven is. Kok stelt 
dat ze in beginsel het principe van objectieve 
kennis ondermijnen, want zodra je een casus 
doordenkt, wordt er een beroep gedaan op je 
subjectieve voorstellingsvermogen. Het experi- 
ment vindt plaats in de eigen gedachten en 

raakt daarmee aan de fundamentele vraag of 
kennis los kan staan van onszelf. 

Koks interesse in kentheorie kan in het licht 
worden gezien van een tendens in de heden-
daagse kunstpraktijk die bevraagt wat onder 
kennis wordt verstaan en hoe die verkregen 
wordt. Veel van deze praktijken bekritiseren 
geïnstitutionaliseerde kennisvorming, vragen 
aandacht voor onconventionele kennisproductie 
of richten zich op het zelf creëren van alter-
natieven. Een brede waaier aan kunstenaars 
verhoudt zich tot deze problematiek, van Erick 
Beltrán die een encyclopedie samenstelde met 
persoonlijke theorieën van mensen (The World 
Explained, o.a. te zien in het Tropenmuseum 
in 2012), tot de Copenhagen Free University 
(Henriette Heisse en Jakob Jakobsen) – een 
vroeg voorbeeld van een reeks pedagogische 
initiatieven die in het afgelopen decennium door 
kunstenaars zijn gestart. Deze projecten hebben 
met elkaar gemeen dat ze vraagtekens zetten bij 
de criteria van academische en wetenschappe- 
lijke kennisproductie en bij de financiële belan-
gen achter de ontwikkeling van de ‘kenniseco- 
nomie’.

Het werk van Tom Kok kent waarde toe aan 
subjectieve kennisvorming en sluit in zoverre 
aan bij deze tendens. Het is er Kok echter 
niet om te doen om het gedachte-experi-
ment onderuit te halen. Hij is juist bezig om 
de grenzen van de theorie op te zoeken, 
en verkent haar mechanisme van binnenuit 
door het een vorm te geven. Het interessante 
is dat hij daarmee een representatie maakt 
van iets dat in essentie ‘imaginair’ is; hij maakt 
de visuele component dat in het experiment 
besloten ligt tastbaar. Kok lijkt te opperen dat 
we de vorm niet moeten onderschatten en dat 
deze ook kennis kan herbergen.

In SYB presenteert Kok een video interview met 
lokale boer Geert Geerligs (nog af te monteren), 
de foto van de vlaggen in het weiland, verschil-
lende exemplaren van de vlaggen, een kleitafel 
met haringen waarmee de vlaggen in het veld 
vast werden gezet, boeken met beschrijvingen 
van gedachte-experimenten, een zelf gebouwde 
set voor een nog uit te voeren experiment (de 
Chinese Kamer, inmiddels heeft de filmshoot 
plaatsgevonden), een serie zeefdrukken, en 
objecten die voortkomen uit de dialoog met 
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